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RESUMO: O género romance, sobretudo em suas expressdes ocidentais, possui intrinseca relagdo com a heranca
cultural e o referente textual judaico-cristdo, premissa conhecida e explorada, esteticamente, pelo ficcionista
Antdnio Callado. Em especifico, neste artigo, analisa-se a relacéo estabelecida entre os elementos narrativos da
Biblia e o livro Assuncgéo de Salviano (1954), primeiro romance do escritor. A trama desenvolve-se em torno dos
constrangimentos entre a utopia politica comunista e a doutrina religiosa catélica, fatores que chegam a direcionar
a propria leitura da obra. Encena-se, assim, um enredo apocaliptico que o conceito de figura ajuda a desvendar.
Considerando-se a escassa apreciacdo académica dedicada ao autor, visita-se a fortuna critica acerca da produgéo
calladiana, com o fito de mais bem entender o seu projeto literario, cabendo destaque a Marcos Martinelli (2006)
e a Geam Karlo-Gomes (2013; 2017a; 2017b; 2017c; 2018). No que aos conceitos contemplados e aos
instrumentais empregados na investigacao diz respeito, recorre-se a contribuicdo de Erich Auerbach (1997; 1998),
Northrop Frye (1973; 2004), Hayden White (1999), Mikhail Bakhtin (1990), Gyérgy Lukacs (2000), Yves Reuter
(1996) e Jean-Michel Adam & Francoise Revaz (1997). Em todos os momentos, busca-se refletir sobre a insercéo
historico-social do corpus e seu lugar na literatura brasileira.
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RESUMEN: EI género novela, especialmente en sus expresiones occidentales, posee intrinseca relacion con el
patrimonio cultural y el referente textual judeocristiano, premisa conocida y explotada, estéticamente, por el autor
Antdnio Callado. En concreto, en este articulo, se analiza la relacion establecida entre los elementos narrativos de
la Biblia y el libro Assungéo de Salviano (1954), primera novela del escritor. La trama se desarrolla en torno a los
contrastes entre la utopia politica comunista y la doctrina religiosa catdlica, factores que vienen a guiar la lectura
misma de la obra. Se presenta, por lo tanto, un conflicto apocaliptico que el concepto de figura ayuda a revelar.
En cuanto a la escasa apreciacion académica dedicada al autor, se visita la fortuna critica acerca de la produccion
calladiana, con el fin de mejor comprender su proyecto literario, destacando a Marcos Martinelli (2006) y a Geam
Karlo-Gomes (2013; 2017a; 2017b; 2017c; 2018). En lo que a los conceptos contemplados y a los instrumentales
empleados en la investigacion se refiere, se recurre a la contribucion de Erich Auerbach (1997; 1998), Northrop
Frye (1973; 2004), Hayden White (1999), Mikhail Bakhtin (1990), Gyérgy Lukacs (2000), Yves Reuter (1996) y
Jean-Michel Adam & Francoise Revaz (1997). En todos los momentos, se busca reflexionar sobre la insercién
histérico-social del corpus y su lugar en la literatura brasilefia.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Tendo vivido 80 anos e passado por momentos histéricos conflituosos e efervescentes,
Antonio Callado (1917-1997) fez de suas experiéncias de mundo e das leituras realizadas, em
diversos géneros e linguas, um manancial de narrativas e encenagdes que esteve sempre a sua
disposicao para, por meio do oficio literario, atuar estéetica, social e politicamente. Esse pendor
a intervencdo lhe renderia alguns problemas durante a Ditadura Militar brasileira. A década de
1950 foi um periodo de significativas transformacdes e revolugdes tecnoldgicas. Nessa fase,
intensificou-se a corrida espacial, na tenséo entre os Estados Unidos da América e a entdo Unido
Soviética. Ja no Brasil, o desenvolvimentismo de Getulio Vargas seguiria até o governo de
Juscelino Kubitschek, entre 1956 e 1960, cujo lema era “50 anos em 5”. Depois de voltar de
um periodo na Inglaterra e na Franga, onde trabalhou durante a Segunda Guerra, o ficcionista
arriscou-se em sua primeira obra romanesca: Assungdo de Salviano, publicada em 1954 pela
editora José Olympio.

Esta pesquisa nasce da inquietacdo acerca dos processos estruturantes dos elementos
narrativos e das técnicas estilisticas empregadas para que, através deles, sejam recuperadas
imagens e sombras figurais consolidadas no imaginario das sociedades modernas. Outra
motivacdo surge da consciéncia de que a tradi¢do cristd, baseada na Biblia, atravessa
praticamente toda a literatura ocidental, com repercussdes dignas de nota. Por essa razdo, as
dindmicas de significacdo indicadas cobram estudo profundo, ja que traduzem a constante busca
humana pela felicidade paradisiaca, assim como se apresenta nos romances calladianos. Por
estar intimamente ligado a representacdo nacional através do desenvolvimento de uma
expressao em prosa, muitas vezes de aparéncia regionalista, mas com reflexes de valor
universal, o ficcionista carioca merece maior atencdo da critica académica e dos estudiosos em
letramento literario. E preciso pensar nas razbes de um texto tdo acessivel e rico em
possibilidades interpretativas, como o do autor, ndo encontrar acolhimento nas préticas
pedagogicas de leitura em seu proprio pais, de que é demonstracdo a pequena fortuna critica
que Ihe € destinada.

O romance inaugural de Antonio Callado ndo tem sido suficientemente explorado na
esfera cientifica, aparecendo como corpus central em menos de dez trabalhos publicados nos
altimos 30 anos. Essas parcas pesquisas, com raras exce¢des, como no caso dos trabalhos
desenvolvidos pelo pesquisador Geam Karlo-Gomes, tendem a adotar parametros da critica

marxista, debrucando-se sobre as relagbes politico-histéricas retratadas ou tecendo



especulacdes sobre a atividade jornalistica do autor em contraste com sua producéo literaria. A
relevancia da presente investigacdo reside no esfor¢o de demonstrar como se configuram as
relacdes entre a narrativa calladiana e a tradi¢ao cristd; e compreender de que maneira a obra
selecionada nos leva a revisitar o contexto historico e literério brasileiro na década de 1950, a
partir de novas perspectivas e impetos analiticos.

Sob a superficie das Escrituras judaico-cristas, descortina-se um mundo de representacfes
e simbolos, o que implica dizer que sua interpretacdo com preocupacdes literarias deve ser
embasada por teorias apropriadas, levando em conta: tramas, densidades e niveis narrativos,
apresentacio das personagens, perspectivas cronotépicas e recursos estéticos. E preciso deixar
claro, ainda, o seu carater fronteirico entre a literatura e a histéria, mesmo que em alguns
momentos esses limites se confundam. Destarte, serdo respeitadas neste artigo duas indicacfes
procedimentais béasicas, quais sejam: a) as questdes referentes ao plano historico factual, em
especifico, deverdo ser interpretadas como elementos estéticos de ancoragem realista; b) o
material biblico sera tratado, em todos os momentos, como artefato canoénico da literatura
mundial, sem a contemplacéo de seu valor dogmatico ou transcendente.

Este trabalho cientifico pauta-se nas seguintes contribuicdes tedrico-metodoldgicas: 1) na
revisdo da critica literaria em torno do autor: Ferreira Gullar (1967), Paulo Hecker Filho (1968),
Ligia Leite (1983), Antonio Candido (1997), Luiz Tavares Junior (1988), Marcos Martinelli
(2006) e Geam Karlo-Gomes (2013; 2017a; 2017b; 2017c; 2018); Il) nos estudos sobre o
género romance: Selma Calasans Rodrigues (1984), Mikhail Bakhtin (1990) e Gyorgy Lukacs
(2000); 1) nas investigagdes acerca dos elementos da narrativa: Carlos Reis & Ana Cristina
Lopes (1988), Yves Reuter (1996), Jean-Michel Adam & Frangoise Revaz (1997); 1V) em
recortes da ampla tradicdo de estudos biblicos: Northrop Frye (1973; 2004) e Jodo Ferreira
(2008); V) o conceito de figura conforme estudado por Erich Auerbach (1997; 1998), White
Hayden (1999) e José Luiz Passos (1999).

Ainda que os escritos do romancista apresentem diversas possibilidades de investigacéo,
realizar-se-a um recorte que direcione ao objetivo principal desta pesquisa: analisar como
elementos do texto biblico judaico-cristdo comparecem, de modo figural, na estrutura narrativa
do romance Assuncéao de Salviano. Para tanto, propde-se: indicar as principais teorias e aspectos
metodoldgicos que norteiam o desenvolvimento do trabalho (secéo 2); organizar um apanhado
biobibliografico acerca de Anténio Callado (se¢do 3); relacionar aspectos tematicos e
estilisticos presentes nos dois primeiros romances do autor (subsecéo 3.1); apresentar o livro a

ser analisado e sua fortuna critica (secdo 4); identificar os procedimentos utilizados para o



preenchimento de prefiguracfes biblicas na construgdo da comunicagdo narrativa (subsegédo
4.1), da relacao tempo-espaco no enredo (subsecdo 4.2), e das personagens (subsecédo 4.3), na

obra selecionada.

2 O GENERO ROMANCE ENTRE SOMBRAS E VERDADES

O género romance consiste, comumente, numa narrativa extensa, com personagens
organizadas em torno de um enredo complexo, no qual se empregam elementos de
temporalidade e de ambientacdo; sua narrativa tende a se atravessar por tramas multiplas,
articuladas a um plano principal. lgualmente importante, para estabelecer uma comunicacédo
harmonica entre narrador e narratario, € a articulagéo criteriosa entre a linguagem utilizada e o
foco narrativo assumido (REIS & LOPES, 1988). Durante o medievo, paises como Espanha e
Portugal utilizavam o vocabulo latino romanice para indicar a poesia da época ou qualquer tipo
de narracdo. Como situa Reuter (1996, p. 5), “no comeco do século XII, romance significa
‘lingua vulgar’ e o verbo romancear tem o sentido de ‘traduzir do latim para o francés’, no
século XIII, e de ‘escrever em francés’, no século XIV”. SO a partir do seculo XVIII é que a
palavra romance foi introduzida no universo literario com o significado atual.

As contribuigcdes de Gyorgy Lukécs acerca do romance, como expressdao humana na
busca pelo autoconhecimento e pelo pertencimento em um mundo inexato, inserem o género
nas discussdes sobre literatura e modernidade. A natureza romanesca da conta das
representacOes de eventos cotidianos em que o heroi é aquele que consegue sobreviver em um
meio conflituoso e desprovido de qualquer previsibilidade. Conceituando-se pelo teérico como:
“a epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo
evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim
tem por intengo a totalidade” (LUKACS, 2000, p. 55).

De acordo com Bakhtin (1990, p. 397), ao tratar de dimensdes estéticas, “a ossatura do
romance enguanto género ainda esta longe de ser consolidada, e ndo podemos ainda prever
todas as suas possibilidades plasticas”. Ainda segundo o estudioso, 0 romancista gravitaria em
torno de uma atmosfera inacabada e, por essa razdo, o proprio género literario esta conectado
aos elementos de um presente incerto que ndo o permitiriam solidificar modelos ou férmulas
(BAKHTIN, 1990, p. 417). No contexto ocidental, o romance é marcado pelas experiéncias de
oposic¢o entre individuo e sociedade e pelo desprestigio da memaria e das tradi¢des (LUKACS,

2000, p. 142), ao menos, em sua génese e em seus primeiros desdobramentos. Rodrigues (1984,



p. 25) sublinha a convergéncia entre Lukacs e Bakhtin, quando defendem que o romance teria
sido menosprezado, até o século XVIII, pelos tedricos burgueses que mantinham como
parametro estético os modelos da antiguidade. O género passou por significativa mudanca, no
inicio do século XX, quando se apresentaram autores como Proust, Woolf e Joyce. Deriva dai
esta condigéo:
[...] género narrativo dignificado sobretudo a partir do século XVIII e por vezes
considerado como uma espécie de epopeia burguesa, convida igualmente ao
estabelecimento de conexdes com espagos e tempos histdricos determinados, cuja
evocagdo (particularmente incisiva em periodos como o Realismo e em subgéneros

como o romance histérico) é favorecida pelas potencialidades modelizantes da
narratividade. (REIS & LOPES, 1988, p. 78.)

O romance moderno estd intimamente relacionado com a subjetividade do ser, a sua
relacdo com o mundo, e as situacdes conflituosas enfrentadas diante da realidade imanente.
Lukacs (2000, p. 14) indica que a unidade genérica da comunidade/sociedade é intermediada
pelo individualismo. Sabe-se que, enquanto que o heréi épico era fundamentalmente objetivo,
como representagdo de uma sociedade, o romanesco é subjetivo, tentando insistentemente
reconciliar-se consigo e com o mundo. “A nocéo de individuo emerge progressivamente. A
pessoa (e a personagem) ndo é mais um simples emblema de sua casta social, [...] ele se
singulariza, complexifica-se psicologicamente, é digno de existir independente de seu
nascimento.” (REUTER, 1996, p. 15.) A forma romanesca de narrativa e seus elementos
constitutivos, resultariam de forgas filosoficas e histdricas que reconfiguram as sociedades ha
alguns séculos.

Em consonancia, Candido (1997) considera que a literatura passa a ter sentido quando se
integra ao sistema social ou articula-se a ele. Essa integracéo depende do influxo dos textos na
conformacéo da sociedade. Nessa continuidade, ndo se pode pensar em cultura do ocidente sem
se resvalar na histdria do cristianismo. Ele atravessou-a em todos os sentidos, desde a esfera
religiosa até a politica, passando pelo fazer artistico e, consequentemente, literario. Adam &
Revaz (1997, p. 55) lembram que uma série de narrativas sdo estruturadas por modelos
religiosos e citam, como exemplo, O Nome da Rosa, do italiano Umberto Eco. Para Auerbach
(1997; 1998), o grande atrativo do texto biblico consiste em seu realismo, sua capacidade de
transfiguracdo dos fatos que pertencem ao cotidiano com caréater transtemporal. Ao comentar
sobre a importancia do leitor como intérprete, o estudioso aleméo é enfatico ao defender que
essa habilidade, inerente ao humano, permite que ele construa processos particulares de

significacdo e recepcao:



dentro de nds se realiza incessantemente um processo de formulacdo e de
interpretacdo, cujo objeto somos nds mesmos: a nossa vida, com que vivemos, tudo
isso tentamos incessantemente interpretar e ordenar, de tal forma que ganhe para nos
uma forma de conjunto, a qual, evidentemente, segundo sejamos obrigados,
inclinados e capazes de assimilar novas experiéncias que se nos apresentam, modifica-
se constantemente de forma mais rapida ou mais lenta, mais ou menos radical.
(AUERBACH, 1998, p. 494.)

Sobre a representacdo da realidade na estética literaria, encontra-se respaldo no conceito
de “realismo figural™, derivado da ideia de “figura”. A histdria da literatura ocidental seria, tdo
somente, uma narragdo da consumacéo figural. O autor ainda avalia a utilizacdo do vocébulo
“figura” pelos padres catolicos, que resulta em um novo significado, passando a ser
compreendido como “algo real e historico que anuncia alguma outra coisa que também € real e
historica” (AUERBACH, 1997, p. 27). A profecia figural envolve, portanto, dois elementos: a
figura e seu preenchimento. Este é designa-se como veritas e aquele, por sua vez, como umbra
ou imago. Ambos seriam dotados de historicidade. Mas “tanto sombra quanto verdade sao
abstratas apenas em referéncia ao significado, a principio ocultado para ser revelado em
seguida” (AUERBACH, 1997, p. 31). A respeito disso, faz-se necessario considerar que:

A interpretagdo figural é o desenvolvimento do ser histérico prefigurado. O ente
figural antecipa e anuncia o advento prefigurado. Ambos sdo histéricos e ndo podem
ser reduzidos a alegorias ou mitos. Ao contrario, a interpretacdo figural insiste na
historicidade dos seus episddios e agentes, que somados a “lei” e a prefiguracdo
atingem o significado profundo da Histéria como profecia. Assim, a “figura” tem
significado literal, sentido histérico e uma verdade moral, que apenas serd conhecida

pela aceitacdo do cumprimento da promessa, passivel de conhecimento através do ato
de interpretacdo da figura. (PASSOS, 1999, p. 218.)

Diante desse quadro, € legitimo imaginar que o método de interpretacdo figural se
reconfigura através de sistemas filoséficos que defendem a incapacidade de compreensdo
daqueles que viveram no passado sobre as suas proprias experiéncias; apenas o tempo presente
seria capaz de entendé-los de modo profundo e a relacdo entre passado e futuro, com direcéo
prefigurada, seria finita e poderia ser decifrada por exercicios de interpretacdo figurativa. A
figura assumiria o papel de um conceito-chave da transformagao de sensibilidade entre 0 mundo
pagao e o cristdo, estendendo-se até a contemporaneidade. Mas o conceito de figura ndo pode
ser apreendido apenas como um condicionamento mental. Representa “uma forma de
mentalidade muito particular ao mundo ocidental cristdo. Ela é uma relagcdo que procura dar
sentido ao desenvolvimento da Historia.” (PASSOS, 1999, p. 219.) Ou seja, se 0s eventos
articulados sdo historicos, o préprio olhar do analista também ¢é histérico. Por isso ndo podem

ser “atemporais”.



A figura contempla essencialmente os ganhos de sentido a partir do didlogo
interdiscursivo com o universo textualizado na Biblia, termo utilizado pelas expressdes
religiosas judaico-cristéds para referir-se ao seu livro sagrado. Como tenta sintetizar Ferreira
(2008, p.7): a palavra provém do grego ta PipAia, que significa literalmente “0s livros”,
Acredita-se que ela foi usada inicialmente como referéncia ao Antigo Testamento na segunda
Carta de Clemente de Roma aos Corintios, por volta de 150 d.C. No século V d.C. o sentido foi
estendido para toda a Escritura. S6 no século XIII d.C. ta BiAia, antes compreendida como
declinacéo neutra plural, foi modificada para a forma feminina do singular, passando a denotar
“o livro”, generalizando-se pelo uso latino do termo e sendo assimilada pelas linguas modernas
ocidentais. No tocante as mais remotas traducgdes e recepcdes das Escrituras:

Os judeus num primeiro momento receberam a Septuaginta com entusiasmo. Mas o
uso desta pelo cristianismo levou-os a voltar-se novamente para os originais em
hebraico. A Vulgata - a traducdo feita por Sao Jerdbnimo em latim - se ndo estabeleceu
um novo texto, certamente estabeleceu uma nova perspectiva sobre o texto. E na
Europa Ocidental a Vulgata foi a Biblia durante um milénio. O renascimento dos

estudos gregos e hebraicos no fim da Idade Média coincidiu com a Reforma e com a
questéo da tradugéo vernacula. (FRYE, 2004, p. 29.)

Atualmente, editoras ao redor do mundo passaram a lancar suas versdes biblicas com
novas tradugdes e um tratamento literario para o texto. Frye (2004), aponta para a importancia
que a Biblia exerce na literatura ocidental, procurando identificar as qualidades literarias que
justificassem tal influéncia. H4& um ponto de convergéncia com a literatura universal: o
reconhecimento de que ela foi escrita a partir de fundamentos da construcdo textual, que
privilegiam métodos ou procedimentos de comunicacdo, visando persuadir de seus leitores.
Obviamente, quando se trata o texto biblico como literatura fronteirica, ndo se esta dizendo que
ela € apenas uma ficcdo ou um romance. Ndo se questiona, oculta e intencionalmente, a
veracidade ou o valor religioso que esse material acumula e representa. Tampouco objetiva-se
minar a autoridade das Escrituras. Estudar as narrativas biblicas pelo viés da literatura “implica
0 reconhecimento que elas guardam certa relacdo de proximidade/distancia com a realidade,
nunca sendo mera transcri¢ao desta, pelo contrario, representando-a e buscando transforma-la
por intermédio das historias narradas.” (FERREIRA, 2008, p. 10.)

Observa-se que, no interior da propria Biblia, ha autores preocupados com a
narratividade, as figuras de linguagem e os efeitos semanticos produzidos, como é o caso dos
capitulos iniciais de Geénesis, que apresentam perspectivas distintas da cria¢do, buscando
recepcdes diferenciadas por parte dos narratarios. No livro de Cronicas, utilizam-se fragmentos

dos escritos de Samuel e Reis, nos quais realizam-se acréscimos, excluem-se textos ou incluem-



se explicagdes. Talvez o Apocalipse seja o livro que mais faz uso de intertextualidades com
outras partes do proprio texto biblico. A partir dele, revisita-se o Antigo Testamento,
reinterpretando-o, sugerindo aproximacdes e gerando novas imagens que o atualizam. A
hermenéutica, a critica biblica e os estudos sobre os géneros textuais verificAveis comprovam
tais processos tipicamente literarios. Frye aponta para alguns simbolos observados nas
Escrituras e recuperados, imagética e referencialmente, por escritores e artistas:
Na Biblia, o fim de um ciclo hist6rico e o nascimento de um novo € assinalado por
simbolos paralelos. Primeiro temos um dilGvio universal e uma arca, com a poténcia
de toda a vida futura encerrada nela, a flutuar nas &guas; temos depois a estéria do
exército egipcio afogado no Mar Vermelho e dos israelitas livres para levar sua arca

através do deserto, imagem adotada por Dante como a base de seu simbolismo do
Purgatorio. (FRYE, 1973, p. 196.)

Como esse material ndo serd trabalhado com foco em seu viés transcendental, ndo se trata
de um figuralismo teoldgico; e as aproximacg6es das casualidades figurais por similaridade serdo
consideradas unicamente por parametros estéticos, considerando “histéria” como relato ou
textualizagdo de um acontecimento. Os autores escolhem suas referéncias, mesmo que
inconscientemente, levando em conta seu arcabouco cultural e ideoldgico. Cria-se com isso
uma relacdo genealdgica e discursiva, como sugere White (1999, p. 89), entre promessas e
efetivacOes. Nessa investigacdo, evidencia-se a concepcao estética/historica de figuralismo
como revisitacdo de eventos ou modelos narrativos encontrados no texto biblico judaico-
cristdo, baseando-se no romance Assuncdo de Salviano, de Antonio Callado, e na edigdo mais

recente da Biblia de Jerusalém, publicada em 2002, pela Editora Paulus.

3 ANTONIO CALLADO: EIS O HOMEM! EIS O QUE FEZ O HOMEM!

Antoénio Carlos Callado nasceu em Niterdi, Rio de Janeiro, no dia 26 de janeiro de 1917.
Desde muito cedo, na biblioteca de sua casa, entrou em contato com escritores franceses e
ingleses, como Marcel Proust e James Joyce; além dos brasileiros José de Alencar e Euclides
da Cunha, que influenciariam amplamente seu labor como ficcionista. Entre 1936 e 1939,
cursou a faculdade de Direito, mas, ja em 1937, passou a atuar como cronista n’O Correio da
Manha. O oficio como jornalista lhe trouxe muitas experiéncias que, mais tarde, permeariam a
tematica de suas obras. Dois anos depois de sua diplomacéo, foi contratado como redator, pela
BBC de Londres e, num periodo intermitente, entre novembro de 1944 e outubro de 1945,
trabalhou com o escritor Roger Breuil no servico brasileiro da Radio-Diffusion Francgaise, em

Paris. Casou-se pela primeira vez, em 1943, com a inglesa Jean M. Watson, com quem teve trés



filhos. Apos retornar ao Brasil, em 1947, passou a colaborar com O Globo e retomou sua funcéo
n’O Correio da Manhg, onde, em 1954, assumiu o cargo de redator-chefe até 1960, quando foi
contratado pela Enciclopédia Britanica para chefiar uma secdo da Barsa, publicada em 1953.

Estreou oficialmente na dramaturgia com a pe¢a O Figado de Prometeu (1951) e, dois
anos mais tarde, langou o livro-reportagem Esqueleto na Lagoa Verde (1953), que trata de uma
expedicdo em busca dos restos mortais do coronel britanico Percy Fawcett, desaparecido na
selva amazo6nica em 1925. Em seu romance inaugural, Assuncdo de Salviano (1954), Callado
explora as tensbes entre a utopia politica e a dimensdo social da religido. A personagem
principal, Manuel Salviano, se encontra no eixo da antinomia comunismo-cristianismo que
conduz e determina o transcurso da narrativa. No mesmo ano, publica a peca A Cidade
Assassinada (escrita em comemoracdo aos 400 anos da cidade de S&o Paulo, contou com
montagem da Companhia Dramatica Nacional - CDN). No ano seguinte, publica Frankel
(1955), o drama de um cientista que tenta fomentar uma revolugdo césmica com indios
brasileiros (encenada profissionalmente pela Companhia Tonia-Celi-Autran - CTCA).

A Madona de Cedro (1957) € o segundo romance do autor e possui clara familiaridade
tematica com Assuncéo de Salviano. Sua constituicdo narrativa esta intimamente relacionada
com o universo biblico, inscrevendo-se em uma tradicdo da literatura brasileira que retne obras
tdo dispares como: Esau e Jaco (1904), de Machado de Assis; Viagem no Ventre da Baleia
(1986), de Raimundo Carrero; Dois Irmdos (2000), de Milton Hatoum e tantas outras. A
convite do Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro, comp6s duas edi¢des da
biografia chamada Retrato de Portinari (com capa do préprio pintor), publicadas em 1957 e
1962 (depois da morte do artista plastico). Antdnio Callado recebeu, em 1958, a Medalha da
Ordem ao Mérito da Republica Italiana, concedida pela Embaixada da Italia no Rio de Janeiro.

Inspirado na tragédia shakespeariana Romeu e Julieta (1595), escreveu Colar de Coral
(1957), narrativa teatral sobre a desavenca secular entre as familias Monteiro e Macedo e o
nascimento de uma historia de amor cheia de mistérios. A partir de Pedro Mico (1957), peca
que lhe deu a efetiva notoriedade como dramaturgo, Callado escreveu uma série de obras que
abordam a questdo do racismo e apresentam personagens negros em destaque, como € 0 caso
de Uma Rede para lemanja (1961), O Tesouro de Chica da Silva (1962) e o volume A Revolta
da Cachaca (1983), onde reuniu quatro de suas pegas.

No inicio dos anos 60, o autor apresenta uma série de reportagens sobre as Ligas
Camponesas, movimento rural, surgido no Nordeste e organizado pelo Partido Comunista

Brasileiro (PCB), em prol da reforma agréaria e da melhoria das condi¢bes de vida no campo,
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cujo principal lider de articulacdo era o advogado, escritor e politico pernambucano Francisco
Julido. Com Os Industriais da Seca e os “Galileus” de Pernambuco (1960), e Em Tempos de
Arraes (1965), o jornalista se debruca sobre o momento historico protagonizado pela Igreja
Catdlica e 0 PCB em meio as transformagfes politicas em curso e a espoliacdo social no
semiarido brasileiro. Encontra espago para, ainda em 1964, escrever Forré no Engenho
Cananéia, peca em dois atos que “se concentrava na transformacdo dos explorados lavradores
nordestinos do Engenho Cananéia [...] com cidadaos conscientes de seus direitos sociais, gracas
a pregacdo de um velho louco, ‘misto de beato e cangaceiro’.” (MARTINELLI, 2006, p. 189).

Por seu ativismo politico, foi preso trés vezes: a primeira em 1964, logo apds o golpe
militar; a segunda em 1965, episodio conhecido como “os oito do Gléria”, quando um grupo
de intelectuais (Carlos Heitor Cony, Thiago de Mello, Jaime de Azevedo Rodrigues, Flavio
Rangel, Glauber Rocha, Joaquim Pedro de Andrade e Mario Carneiro), incentivados por
Callado, promoveram uma manifestacdo publica contra a ditadura, em frente ao Hotel Gloria
no Rio de Janeiro; entre 1966 e 1967, envolveu-se na rede de apoio a guerrilha do Caparad, de
inspiracdo brizolista, e voltou a prisdo depois da promulgacdo do Ato Institucional n® 5, em
1968. Para Kaimoti (2003, p. 122), as narrativas calladianas pds-64 teriam incorporado “o clima
repressivo e violento do regime autoritario”, ganhando mais relevo na década de 1970.

Ao longo do tempo verificamos, a atenuacdo ou fragmentacdo das questdes religiosas
(materialidade e transcendéncia) que o0 acompanhavam desde a sua estreia. Embora pudéssemos
perceber, desde a publicacdo de Assuncgéo de Salviano, uma sincronia tematica com relacao as
demandas humanas de sua época, € ao publicar Quarup (1967) que o carioca se consagra como
um ficcionista afincadamente dedicado aos conflitos historicos imediatos. No entanto, a ficcdo
politica do romancista transcende as concepcdes de uma literatura panfletaria e se estrutura de
modo a expor os contrastes do momento social e das utopias discutidas. Como esclarecem
Rocha & Grassi (2012, p. 81), “tal postura nem sempre lhe rendeu simpatias, uma vez que a ele
interessava mais o processo de explicitacdo das ideologias do que o de afirmacédo de uma em
detrimento de outra.”

Ha em Quarup um “indianismo” ndo idealizado se contrapondo ao projeto nacionalista
empenhado por José de Alencar e outros autores do Romantismo brasileiro. Temos a denuncia
de um indio “vencido” e que ocupa um lugar inferior na composic¢éo identitaria da nacdo. De
acordo com Passos (1999, p. 218), “a estrutura do livro esta em grande parte montada sobre um
modelo ocidental de representacéo e interpretacdo de simbolos, cuja categoria central reside no

conceito medieval de figura.” Essa é considerada a sua magnum opus, foi reeditada varias vezes
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e traduzida para diversos idiomas. Ao discorrer sobre o lugar da obra na produgéo calladiana,
Chiappini sintetiza:
Projetado para acompanhar um lento amadurecer do que se esperava fosse uma
revolucdo sem violéncia, em tempo de Miguel Arraes, das Ligas Camponesas, das
campanhas de alfabetizagdo com o método Paulo Freire, da militAncia de estudantes
e operarios exigindo as reformas de base, o romance conclui com a derrota desse
projeto e a morte de tantos militantes e de suas iluses, Quarup &, assim, ele mesmo

uma espécie de cerimonial, que encena ritualmente as esperancas e o desencanto dos
revolucionarios. (2008, p. 50).

No periodo da publicacéo, Ferreira Gullar (1967, p. 258) apostou que o livro seria o pleno
representante de um novo realismo: “Romance realista porque a acdo dos personagens se
desenvolve em funcdo de fatos concretos. Ndo se trata, porém, de um realismo que apenas
constate a vida como ela €, mas que [...] indaga da vida como ela deve ser”. O teor realistico
dos romances calladianos foi constantemente questionado por sua ligacdo supostamente direta
com os fatos historicos e pela atuacdo como jornalista; sendo considerados, por Paulo Hecker
Filho (1968), como transfiguracdes literarias das experiéncias vivenciadas por seu criador.
Criticas semelhantes foram produzidas sobre Os Sertdes (1902), do também jornalista Euclides
da Cunha. Em dissertacdo de Mestrado em Teoria da Literatura, pela Universidade de Sao
Paulo, Kaimoti (2003, p. 6) afirma que: “essa parece ter sido a postura predominante da critica
na ocasido do lancamento [...] e teria marcado de varias formas a recepgdo de suas obras a partir
desse momento.”

Vietna do Norte: adverténcia aos agressores (1969), resultado da visita profissional que
fez ao pais durante a guerra, trata das ofensivas imperialistas ao povo vietnamita. Bar Don Juan
(1971) € um verdadeiro relato sobre a chamada “esquerda festiva carioca”. Ao abordar o carater
memorialistico do romance, Martinelli (2006, p. 61) lembra que diversas passagens “retratam
este ambiente frequentado por Callado em que intelectuais e artistas regados a uisque discutiam
a revolucdo socialista no Brasil”. Reflexos do Baile (1976) impGe rompimentos com a
linearidade de leitura e desloca o foco narrativo com relagdo ao plano histérico que
representaria seu alicerce tematico. Acerca da opcao estética feita pelo autor e sua categorizacao
como realista, comenta Kaimoti (2003, p. 127): ““[...] o romance talvez seja realista justamente
ao afastar-se do realismo da exterioridade, voltando-se para a historia ao desviar-se dela,
fazendo sobressair seu trabalho intrincado com a palavra e a organizagdo narrativa.” Tratando
desse livro, o importante ensaio “O Baile das Trevas e das Aguas”, desenvolvido pelo critico
Davi Arrigucci Jr., foi disponibilizado originalmente no jornal Opinido, em fevereiro de 1977,

e depois agregado ao livro Achados e Perdidos: ensaios de critica (1979), pela editora Polis.
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Em 1977, casou-se novamente, com a escritora e jornalista Ana Arruda, depois, Callado,
com quem viveu até a morte. Os procedimentos metalinguisticos e teatrais empregados em
Sempreviva (1981) fazem com que essa obra seja comumente relacionada a Hamlet (1601),
tragédia de William Shakespeare. O conflito principal se da em torno da personagem Quinho,
que finge ser escritor para aproximar-se e vingar-se dos assassinos de sua noiva Lucinda.
Estabelece-se uma artistica reflexdo entre a ideia de coletividade e a subjetividade. Foi
considerada uma das obras-primas do autor, fazendo jus ao Prémio Goethe, do Instituto Goethe
do Rio de Janeiro, em 1982.

Este livro tinha tudo para agradar um publico europeu de esquerda quase sempre
solidario com perseguidos politicos originarios de paises subdesenvolvidos, como

ainda, a partir da década de 1970, cada vez mais preocupado com assuntos ambientais.
(MARTINELLI, 2006, p. 97.)

Em A Expedicdo Montaigne (1982), aventura quixotesca sobre as tensfes étnicas entre
indios e brancos, persistem a negatividade e o desengano acerca das utopias, a convicgao sobre
a decadéncia dos moldes e simbolos nacionalistas convencionais. JA4 no Concerto Carioca
(1985), encenado no Jardim Botanico do Rio de Janeiro, as reflexdes se ampliam para o atrito
entre culturas e tempos. “A tentativa desse livro é a de concentrar num cendrio urbano o retrato
previamente desenhado a partir dos confins do Brasil.” (CHIAPPINI, 2008, p. 51). Com relacéo
a transfiguracdo histérica nacional na obra de Antdnio Callado, explica Leite:

A ficcdo como o avesso da historia e a ficcdo como a forma de “revelagdo e
conhecimento do pais”, o projeto romantico, é ainda o projeto de Callado que, como
Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias, como Oswald de Andrade ou Graca

Aranha e, como hoje Fernando Gabeira (para nomear s6 alguns) no exilio e a partir
dele redescobre o Brasil (1983, p. 27.)

Ao se concentrar, mais uma vez, na questdo fundiéria e tratar dos infrutiferos resultados
da reforma agraria no pais, Callado publica o ensaio Entre o Deus e a Vasilha (1985), um ano
apos a fundacdo do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST). Entre os muitos
prémios recebidos, destacam-se a Medalha das Artes e das Letras, concedida pela Embaixada
da Franca em Brasilia, em 1985, e o Troféu Juca Pato, da unido Brasileira dos Escritores, por
ter sido considerado o Intelectual de 1989, mesmo ano em que publicou seu ultimo romance,
Memorias de Aldenham House. A narrativa une dois pdlos de sua vida, pois explora na ficgdo
vivéncias de quando trabalhou na Europa. Expande a um contexto mais amplo uma perspectiva
negativa sobre a consolidagdo social do Brasil e apresenta-se como um romance-dendncia sobre
a organizacéo cultural das nagdes afetadas pela colonizagdo europeia, tendo a Inglaterra como

um icone da “civilizacao”.
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O Homem Cordial: e outras histdrias (1993) traz em curtas narrativas temas recorrentes
nos romances e pegas, como: o indio, a politica, os dogmas e as utopias. O escritor foi eleito,
em 17 de marco de 1994, como o0 quarto ocupante da cadeira 8 na Academia Brasileira de
Letras, sucedendo Austregésilo de Ataide. Foi recebido pelo académico Antdnio Houaiss, em
12 de julho do mesmo ano, mas, por ndo ser literalmente imortal, faleceu no dia 28 de janeiro
de 1997, no Rio de Janeiro. No livro postumo Cronicas de fim do milénio (1997), textos
publicados originalmente no periddico Folha de S. Paulo, entre 1992 e 1996, foram compilados
como crénicas. Essa nomenclatura levou Kaimoti (2003) a debrugar-se sobre o material com o
objetivo central de identificar o valor alegérico desses escritos e como os dados jornalisticos e
histéricos foram impregnados pela erudicdo literaria e o discurso ensaistico de Callado.
Também por ocasido de sua morte, o texto O sumi¢co de Fawcett (1997) foi publicado no
caderno Mais! da Folha de S. Paulo. No ano de seu centenario foram encontradas, em arquivos
britanicos, pecas teatrais escritas, para serem transmitidas por radio, durante a Segunda Guerra

Mundial como Jean e Marie (1943).

3.1 Escritos de Abuséo, Conversao e Corrupgao

O projeto literario de Callado atravessa mais de quatro décadas. Seus trés primeiros
romances sdo entendidos, por Karlo-Gomes (2013), como um conjunto de obras espiritualistas-
cristds. Todavia, enquanto em Quarup as questdes politicas se impdem notadamente, nos dois
primeiros destaca-se a recuperacdo dos elementos biblicos na tentativa de retratar as dimensdes
pragmaticas da religiosidade e dos dogmas. Por estabelecer especial vinculagdo estética e
enunciativa com o objeto central desta investigacdo, o livio A Madona de Cedro pode ser
compreendido como uma das formas de avaliar o aprofundamento tematico e o
aperfeicoamento estilistico do autor.

No livro de 1957, as personagens Delfino Montiel e Juca Vilanova roubam e
comercializam obras sacras que compunham um patriménio cultural e social. Essas
personagens, alheando-se ideologicamente de seus conterraneos, na cidade de Congonhas do
Campo, desconsideram que s6 nos rituais catdlicos aquelas obras atingiam o valor méximo, de
importancia quase vital, para aquela localidade e sua populagdo. Forjando-se em um espaco de
recriagdo mimética da realidade, o enredo tem bases s6lidas na imanéncia e nas tensdes

provocadas pelo valor pragmatico das expressdes de fé.
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O egoismo e a compuncao assumem o primeiro plano em detrimento da soteriologia e da
preocupacao politica, mais evidentes na composicdo do primeiro romance, embora ainda
aparecam tangencialmente. O protagonista, Delfino, penitencia-se na tentativa de redimir a
culpa que carrega. E na resignacéo fisica e na exposicdo puablica que esta o “perdio” pelas faltas
cometidas, como pode-se perceber através do fragmento:

Monteiro da farmacia, centurido da Procissdo de Enterro e homem de cabelinho nas
ventas, interpelou Delfino de repente aos berros. Que significava aquilo? Que é que
ele queria passeando no meio da rua com uma cruz? N&o tinha vergonha nao? Nao

tinha mulher e filhos? O que ele queria era aquilo mesmo, ndo? Uma porcdo de
fotografos a rodea-lo e a lhe fazer perguntas? (CALLADO, 1974, p. 195.)

A via crucis vivenciada pela personagem principal, no final da narrativa, relaciona-se em
sentido de recuperacdo simbdlica com o sofrimento experimentado por Jesus. Ha, entre 0s
escritos, um contraste que transcende 0s aspectos morais e aproxima-se da intertextualidade ou
de um procedimento figural j& encontrado na concepcdo das personagens em Assuncdo de
Salviano. Nesse sentido, “A relacdo entre os dois eventos é revelada por um acordo ou
similaridade.” (AUERBACH, 1997, p. 27.) A experiéncia vivenciada por Cristo prenuncia o
desfecho de Delfino e as agfes narrativas do texto biblico atuam como prefiguragdes para
desvendar a trama proposta por Callado. Além de projetar a propria narrativa num plano mais
amplo, da realidade brasileira.

A expiacdo acaba sendo um eixo de aproximacdo entre Manuel e Delfino. Sdo ambos
personagens multifacetados, moldados por um complexo e inteligente sistema referencial no
qual os simbolos e historias da tradi¢do crista prefiguram solucgdes interpretativas. Entretanto,
ao confrontar os dois enredos, precisamos considerar os sentidos opostos de envolvimento com
a religido. Em Assuncdo de Salviano, Manuel Salviano é um personagem que caminha em
sentido tangencial a Delfino Montiel, de Madona de Cedro. O primeiro é um recém-convertido
e 0 segundo, um corrupto atormentado. As personagens principais de Callado “sempre
experimentam formas de crescimentos, de amadurecimento, de autoconhecimento e tomadas
de consciéncia historica e social.” (MARTINELLI, 2006, p. 20.)

As personagens femininas acabam por determinar o percurso dos protagonistas
calladianos. E pelo desejo de casar-se com Marta que Delfino se corrompe, decidindo roubar
imagens sacras para conseguir dinheiro, e por ela € forcado a resignacdo. Manuel é preso por
dendncia de Irma, que, enganada por Julio Salgado, acreditava ser ele 0 assassino de Mr.
Wilson, “vendedor de artigos de nylon, detetive amador e distribuidor voluntario de biblias para
a Bible Society” (CALLADO, 1954, p. 20). Ambas representam, cada uma em sua esfera

ficcional, a retiddo de carater, a virtude e os preceitos catolicos. Com um narrador atento as
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introspeccdes e preocupado com a externalizagdo dos aspectos psicolégicos, como no romance
inaugural, em varios momentos a propria Marta depde sobre as aflicbes do marido:
[...] tinham se casado as carreiras, alegremente, ela ainda a retocar o enxoval, a
comprar grinalda a Gltima hora, com tudo que era costureira amiga adiantando o
vestido. N&o, ela hunca mais esqueceria aquele tempo. Nao podia se queixar de mais

nada na vida, e alids ndo tinha de que se queixar. S6 mesmo da histéria da confissdo
e de uma certa melancolia em Delfino. (CALLADO, 1974, p. 64.)

O tom investigativo e misterioso familiariza-se com a estética dos romances policiais
ingleses, lidos por Callado desde a infancia. Vale destacar o esforco do autor no
desenvolvimento de uma atmosfera verosimil recorrendo a insercdo de objetos e personagens
histéricos, como as esculturas de Aleijadinho. Karlo-Gomes (2013, p. 37) acredita que a
narrativa esta fundamentada no arcabouco historico do municipio de Congonhas do Campo e
em dindmicas policialescas da regido, como os roubos de obras de arte, comuns a outras cidades
mineiras. Interpretacdo ja apontada por Martinelli (2006, p. 139), ao identificar, na personagem
Juca Vilanova, uma referéncia denunciativa sobre a apropriacdo dos bens culturais da nacéo
por uma elite “egoista e avarenta”.

A Madona de Cedro transformou-se em material cinematografico, em 1968, pelas maos
do diretor Carlos Coimbra. Foi adaptado por Walter Negrdo como minissérie em oito capitulos,
sendo exibida pela Rede Globo entre abril e maio de 1994, com titulo homénimo. Todavia,
mesmo com toda sua repercussao midiatica, diferente da atencao recebida por Quarup, este ndo
é um texto amplamente estudado na esfera académica. Também sdo escassos e univocos 0s

trabalhos cientificos cujo corpus literario seja o romance inaugural de Anténio Callado.

4 ASSUNCAO DE SALVIANO: O GENESIS DE UM ROMANCISTA

Ja com uma carreira jornalistica consolidada e depois de se arriscar em textos dramaticos,
chegando a publicar O Figado de Prometeu, é ao langar Assunc¢do de Salviano, em 1954, que
Callado se aventura pela primeira vez no género romance, assumindo a esfera tematica da
revolucdo, mais tarde aprofundada em Quarup, Bar Don Juan, Reflexos do Baile e Sempreviva.
Como relata Ana Arruda Callado: “Dedicado a Franklin de Oliveira, colega de redacéo, este
primeiro romance aborda a relagdo entre politica e religido, tema que o autor ndo largaria mais.”
(CALLADO, 2013, p. 197.) Desde entdo, as perspectivas ideoldgicas presentes em sua
literatura ja possuiam uma delineacdo ambigua e efémera, comprometendo-se sempre com um
olhar contrastivo e dialdgico a respeito dos fenémenos transpostos. Deve-se entdo considerar o

que defende Martinelli:
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Ora, creio que Callado aqui ja expressava, mesmo porque ndo poderia ser de outra
forma, os dilemas de sua condicdo de escritor no meio literéario, colocando em cena a
sua filiagdo ao campo dos escritores espiritualistas, demarcando claramente esse sua
posicdo por meio de diversas criticas que ao longo da narrativa faz aos escritores
materialistas, especialmente os ligados ao Partido Comunista. (2006, p. 118)

Embora haja uma insistente focalizacdo no modus operandi dos lideres comunistas e
demais autoridades politicas, além de seus propositos, conforme exemplificado no trecho “Julio
fez um esfor¢o para continuar convencendo Salviano. Seu desejo era dizer que s6 se age quando
0 0dio é 0 motivo, que so se cria quando o fim dltimo é a destruigdo.” (CALLADO, 1954, p.
38-39); ndo podemos desconsiderar a equilibrada reflex&o acerca do papel social desempenhado
pela Igreja Catdlica: ““[...] o padre ja disse que na terra quem manda é o Governo e que quem
neste mundo, perder um hectare de terra para o Governo ganha mil alqueires no céu?”
(CALLADQO, 1954, p.43)

A narrativa descortina-se no atrito entre os planos do Partido Comunista e as dinamicas
religiosas que interferem no imaginario popular. Entretanto, esses polos se estruturam nas
prefiguracBes da lideranca messianica e do conflito apocaliptico em meméria de um passado
glorioso e na ambic&o do futuro prometido numa espécie de paraiso terrenal situado na cidade
baiana de Juazeiro. Nesse sentido, a conversdo de Manuel Salviano em um beato temente a
Deus, abandonando a atuacdo politica, ndo o afasta de sua quimera de igualdade, mas exige
dele outros parametros discursivos e reflexdes sobre as proprias ideologias. Dinamica inversa,
porém nos mesmos moldes, ocorre em Quarup quando Padre Nando, ao viajar para o Norte na
intencdo de catequizar indios, acaba convertendo-se em militante para enfrentar a Ditadura e
seus desmandos. Quanto a possibilidade de avaliar caracteristicas estilisticas ja apontadas no
primeiro romance, a partir de publicacdes posteriores, considera-se que:

Quarup é também uma fonte exuberante, a partir da qual certas caracteristicas, ja
eshbocadas em Assuncdo de Salviano e A Madona de Cedro, se aperfeicoam e
desdobram no projeto coerente de uma ficcdo impulsionada pela urgéncia, mas
alimentada por um cristianismo antigo, em que o Cristo tropical convive lado a lado
com 0s mitos pagdos e os beatos sertanejos, todos eles temidos pelas elites que

produzem martires mas, a0 mesmo tempo, tudo fazem para apagar suas marcas na
memaria popular. (CHIAPPINI, 2008, p. 51.)

O ficcionista apoia-se na experiéncia humana e na historia documental para elaborar um
material linguistico com alto valor estético. Desenvolve-se uma teia em que a polifonia garante
a apresentacdo multifacetada dos conflitos, imprimindo tracos inconfundiveis ao romance
calladiano. A evocacao de personagens e eventos factuais, por meio de argumentos fabulares,
sem afetar a verossimilhanca ou a credibilidade diegética da narrativa, enraizam o texto

ficcional no terreno da memoria popular, colaborando para a “interpretacdo figural”.
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(AUERBACH, 1997, p. 27.) Os exemplos mais recorrentes desse procedimento, no caso de
Assuncdo de Salviano, sdo as mengbes a Antonio Conselheiro e a Guerra de Canudos,
considerando seu desfecho e implicagdes proféticas:
— Operacdo Canudos. Nosso plano tem esse nome por causa da guerra de Antdnio
Conselheiro contra o Governo.

— Eu conheco a histdria — disse Salviano. — Canudos acabou arrasadinha, arrasadinha,
e ndo sobrou ninguém. (CALLADO, 1954, p. 49.)

O livro em apreco alude aos dramas vivenciados em um contexto geopolitico e
econdmico, a época, negligenciado pelas autoridades do pais, territorio ideal para o surgimento
de fendmenos messianicos, como tantos, documentados no Brasil (SIQUEIRA & SANTOS,
2018, p. 520). Na diegese, “a l6gica para elei¢do desse cenario pode ser justificada pelo fato de
haver inquietacdo e inconformismo por parte da massa camponesa, em especial, pela situacéo
de alguns lavradores como a personagem Jodo da Cancela, refém de um sistema opressor e
cruel.” (KARLO-GOMES, 2017c, p. 9.) Em paralelo a recuperacao das acepcBes miticas do
percurso transitorio comunista-cristdo vivido por Salviano, faz-se necessario compreender as
referéncias histéricas como chaves interpretativas para a trama. N&o por acaso, 0 romance é
relacionado a outras narrativas efetivamente ambientadas em Canudos, quando o antrop6logo
Renato Queiroz aborda a transfiguragdo literaria do que chama de surtos messianico-
milenaristas:

A respeito de Canudos, temos Jodo Abade (1958), de Jodo Felicio dos Santos, e A
Guerra do Fim do Mundo (1981), de Mario Vargas Llosa. Ndo se pode esquecer de
Caldeirdo (1982), romance de Claudio Aguiar inspirado no surto homénimo, e de
Anto6nio Callado e sua Assunc¢do de Salviano (1954), obra de fic¢ao que consiste numa

bricolagem de personagens e situacBes colhidas em relatos de diversos episodios
historicos. (QUEIROZ, 2005, p. 137.)

O pesquisador Geam Karlo-Gomes (2017b, p. 36), cujos estudos acerca da escrita
calladiana sob a perspectiva hermenéutica merecem destaque, reafirma que todo esse
imaginario perpassa o0 enredo validando-se a partir da crenca politica/comunista de uma bem-
aventuranca terrestre em detrimento do Cristianismo e sua promessa compensatoria na
eternidade do paraiso. Por esse angulo, Rocha & Grassi (2012, p. 81) apontam que essa obra
explicita os limites, por vezes contraditdrios, entre um projeto politico e a preocupacao legitima
com a populacdo, e ainda entre 0 comprometimento ideoldgico e as ambicGes individuais.
Questdes semelhantes foram esmiucadas na investigacdo empreendida por Siqueira & Santos
(2018) acerca do aniquilamento do “eu” e a sombra da violéncia no mesmo romance.

Por essa razdo, algumas personagens secundarias assumem papeis de destaque no

transcurso narrativo. O protestante americano Mr. Wilson acaba personificando as aversoes de
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Manuel Salviano, que exprime seu repudio a tudo o que representa o religioso: “Nao deixe mais
suas biblias espalhadas pela minha casa. A Irma guardou a que o senhor deu a ela, mas mesmo
uma biblia s6 para duas pessoas ja é de dar indigestdo.” (CALLADO, 1954, p. 20-21.) A relacéo
estabelecida entre eles e 0s desdobramentos exegéticos do assassinato do estrangeiro apontam
para a prépria filosofia marxista: “o reflexo religioso do mundo real s6 pode desaparecer,
quando as condi¢Oes praticas das atividades cotidianas do homem representem, normalmente,
relacdes racionais claras entre os homens e entre estes e a natureza.” (MARX, 1980, p. 88.)
Jodo Martins é um jovem poeta que finge ser engenheiro de uma companhia de vapores
para ajudar a colocar em agdo o plano nomeado como “Opera¢do Canudos”. No entanto, essa
personagem acaba por deflagrar um importante conflito existencial na vida de seu companheiro
politico Julio Salgado. O lider comunista se diz apaixonado pelo imaturo revolucionario, mas
ndo consegue declarar-se por conta de sua educacdo profundamente alicercada nos preceitos
burgueses, o que o incomoda demasiadamente. Em varios momentos, essas angustias sao
expostas através de intensos e conflituosos mondlogos interiores:
Até hoje s6 ndo fui pederasta, de verdade, por medo, por culpa da minha educacédo
burguesa. Agora a verdade esta escancarada na minha frente, pois Jodo ndo me inspira
nenhum sentimento do que me parecia outrora perverso, quando a vista de um homem
me atraia, do que me parecia apenas libidinoso e anormal. Eu 0 amo, ei tudo. Tenho

ciimes dele, ai estd. Detesto a ideia de vé-lo espojando-se em lencois de mulher a-
toa. (CALLADO, 1954, p. 28.)

Para a felicidade do Padre Generoso, da policia e do prefeito, por um estratagema
formulado por Salgado, Irma € induzida a incriminar seu esposo pela morte de Mr. Wilson.
Depois da prisdo, o protagonista se nega a receber alimentos, agua ou até os cuidados de
Ritinha, mulher antes apaixonada por Salviano que, depois da conversao, passa a referenda-lo
e segui-lo como mestre religioso. Quando uma multiddo de romeiros jé se agrupava ao redor
da cadeia e Ritinha estava prestes a descobrir quem de fato havia assassinado o distribuidor de
Biblias, “na noitinha da véspera de Nossa Senhora da Gléria do Caralna, encarregado de velar
por Manuel Salviano, encontrou-o morto sébre o monte de palha.” (CALLADO, 1954, p. 203)
O corpo foi retirado pelo telhado da cela e cremado no forno da Padaria de Rosa, as cinzas
foram entregues para Irma que ja estava pronta para retornar a Blumenau. Ao encontrar a cela
vazia, Rita e a multiddo passaram a apregoar a assun¢ao do redentor nordestino.

Propondo um engenhoso trabalho com a abordagem simbdlica, revirando exaustivamente
as configuracdes semanticas e se arriscando na estrutura do género romanesco, Callado explora
operacOes dialéticas entre o texto e o leitor pretendido, a diegese e a comunicacdo narrativa

(narrador e narratario). Como explica Grassi (2013, p. 62), “Callado construiu um projeto



19

literario acreditando que sua obra deveria promover a conscientizacdo popular.” Por esse
angulo, compreendem-se mais profundamente os procedimentos adotados pelo romancista para
a composicao da obra em questdo. Nao ha aqui a intencéo de identificar as fontes referenciais
consultadas, mas como as figuras trazidas para o texto encontram preenchimentos e favorecem
0 aprimoramento das interpretagdes possiveis. Impulsionado pelas teorias e métodos
girardeteanos, Karlo-Gomes defende que:

ha uma constelacdo mitoldgica intensa e constante no imaginario politico de Assuncéo

de Salviano: a Idade de Ouro; seguida da busca do arquétipo primordial do Redentor

a partir da ficcional farsa de uma espécie de “salvador”, por Manuel Salviano, uma
peripécia rica na fabulagdo e ambiguidade de imagens. (2017a, p. 16.)

Sempre atento a responsabilidade social da producgdo artistica, desde o seu primeiro
romance, Callado preocupou-se com a comunicabilidade de seus escritos e a legibilidade das
informacdes, mesmo as que poderiam parecer mais insignificantes. Outro aspecto importante,
apontado por Tavares Junior (1988, p. 55), é a singularidade com a qual um escritor de vivéncias
tdo urbanas pdde conceber um romance regionalista com reflexdes universais, o que pode se
explicar pelas inimeras viagens e expedigdes realizadas pelo ficcionista. Como pretende-se
apontar a partir dessa investigacdo, a tentativa de compreender esse modelo, exclusivamente,
como pretexto para a discussao politica parece ser, no minimo, superficial ou desonesta.

Nessa obra, seja nas entrelinhas ou de modo escancarado, um conjunto de simbolos, mitos
e figuras do cristianismo sdo introduzidos para suscitar, prenunciar, elucidar ou justificar
opcdes estéticas na moldagem dos elementos narratologicos, fazendo com que o romance
estabeleca dialogos com o material linguistico do texto biblico nos planos literario e discursivo.
Na tentativa de sanar uma lacuna analitica, acerca da interpretacdo figural do romance, e
instigar novas leituras fundamentadas por diferentes pressupostos teérico-metodoldgicos,
realizar-se-ao, nas proximas secOes deste artigo, especulacdes sobre as influéncias dos escritos

biblicos judaico-cristaos na estrutura narrativa de Assuncao de Salviano.

4.1 O Fruto Proibido da Comunicagdo Narrativa

Ao tratar de comunicacgdo narrativa, é preciso ter em mente o que indica Reuter (1996, p.
40): “a narragdo encarrega-se das escolhas técnicas (e criativas) segundo as quais a ficcdo é
encenada, narrada, por quem, de acordo com qual perspectiva, qual ordem, seguindo qual ritmo,
qual modo, etc.” Em Assuncdo de Salviano, a voz narrativa heterodiegética onisciente

estabelece contrastes evidentes com relagdo ao narrador quase ausente de Reflexos do Baile ou
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ao ritmo lento empregado em Sempreviva, mas aponta para o relato compartimentado, quase
sempre analéptico, procedimento recuperado em A Madona de Cedro e Quarup. No sentido de
dirimir quaisquer tangenciamentos do autor em relagédo ao narrador, por possiveis aproximagoes
entre a postura politica assumida pelo ficcionista e a esfera teméatica do romance, esta

investigacdo filiar-se-a a seguinte conceituacao:

A definigdo do conceito de narrador deve partir da distingdo inequivoca relativamente
ao conceito de autor, entidade néo raro suscetivel de ser confundida com aquele, mas
realmente dotada de diferente estatuto ontolégico e funcional. Se o autor corresponde
a uma entidade real e empirica, 0 narrador sera entendido fundamentalmente como
autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario da ficcdo, cabe a tarefa de enunciar
o discurso, como protagonista da comunicacao narrativa. (REIS & LOPES, 1988, p.
61, grifo nosso.)

Apropriando-se de uma estratégia de textualizacdo discursiva que recorre aos simbolos
judaico-cristdos como componentes prefigurais, o narrador exige de seu narratario a
recuperacdo de conhecimentos acerca do universo biblico, suas estruturas e cddigos, para que
se explorem verticalmente todos os elementos e informacgOes acessadas. Vale lembrar que,
narrador e narratario sdo entidades ficcionais que se manifestam e atuam textualmente como
figurativizagédo do autor e do leitor, respectivamente (ADAM & REVAZ, 1997, p. 98). No caso
de Assuncdo de Salviano, essa funcdo comunicativa é exercida de modo implicito.

A sistematizacdo narrativa é responsavel por anunciar uma realidade, também historica,
cuja significacdo depende do pacto mimético, entre narrador e narratario, sobre a dimensédo
ficcional. Desse modo, torna-se absolutamente importante perceber como o “novo” texto
relaciona-se com o “antigo”, reconstruindo-o para ampliar sua poténcia interpretativa a luz de
outros contextos socioculturais, permeados por prefiguraces e leituras do passado. Nesse tipo
de mediacdo estética, “o Unico fator espiritual é a compreensao, intellectus spiritualis, que
reconhece a figura no preenchimento.” (AUERBACH, 1997, p. 28.) Nessa condicéo, o leitor
assume seu papel como ponto-chave no conceito de figura, tornando-se responsavel por
identificar e contrapor umbra e veritas, a luz de outras leituras ou experiéncias e do momento
historico em que esta inserido. Ainda segundo Auerbach (1997), os trés nlcleos da interpretagdo
figural (sombra, verdade e aquele que as reconhece) situam-se dentro do tempo e nele se
relacionam construindo sentidos.

Nesse sentido de continuidade, muitas prefiguracfes sdo utilizadas de modo proléptico.
Por exemplo, a alusdo ao Profeta Elias (2Rs 2,11) que aponta, simbolicamente, para as
providéncias que seriam tomadas com o corpo de Salviano (transformado em cinzas) e a

projecdo “mitica” de sua morte (um martir presumidamente ressuscitado): “Salviano estivera
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folheando e lendo uns trechos da Biblia [...] E deparara logo com a historia do profeta Elias, de
que se lembrava confusamente, e que ascendeu aos céus num carro de fogo.” (CALLADO,
1954, p. 60.) Sobre a abordagem mitica, adota-se a Otica defendida por Frye: “como critico
literario quero fundear a palavra em seu contexto literario; para mim mito quer dizer entéo e
antes de tudo mythos, enredo, narrativa, ou, de modo geral, a ordenacdo de palavras numa
sequéncia” (2004, p. 67).

Embora haja sumarios intercalados (descricbes minimas acerca de uma passagem), o
romance inaugural de Callado é marcado pela exploracdo das cenas (visualizacdo com
abundancia de detalhes) na apresentacdo do conflito. Como afirma Reuter (1996, p. 66), a
alternancia entre esses recursos narrativos esta relacionada com a duracdo e o ritmo do texto.
Constatam-se algumas aproximacgdes ao modo de narrar empregado na Biblia pelo esquema
dindmico de sequenciacdo das acGes, o que ndo dificulta a plena compreenséo do enredo e,
tampouco, gera entraves para uma leitura fluida. Recorrentemente, deposita-se sobre as
personagens a responsabilidade pela elucidacdo de eventos e elucubragfes, a exemplo do
fragmento em que Salviano desabafa com Jalio sobre sua paradoxal conversao:

[...] N&o tinha mais a antiga consideracdo pela sua inteligéncia e nem sentia mais o
temor e a admiracdo com que escutava outrora suas ideias e seus planos. — Eu peco ao
senhor, seu Jalio, que fale sério comigo. Eu lhe devo uma explicacdo e quero dar a
explicagdo. Mas é preciso que 0 senhor me ajude. Nem mesmo eu sei direito 0 que me
aconteceu. SO sei — acrescentou — que agora acredito em Deus tanto, tanto, que se

alguém me pedir para dizer que ndo acredito eu prefiro deixar que quebrem minha
cabe¢a com uma pedra aos pouquinhos. (CALLADO, 1954, p. 138)

Evidencia-se na cena a preponderancia do discurso direto, constatando-se, nas palavras
do préprio Salviano, a reflexdo acerca do processo vivenciado. Em outros momentos, Callado
propde uma interessante articulagdo entre os discursos narrativizados, partindo do estilo
indireto livre para o estilo direto e, assim como no texto biblico, langa mdo dos verbos
declarativos para introduzir, além das falas, projecdes emocionais e/ou relacionais das

personagens: “Julio, agora, falava-lhe com uma voz neutra e amiga: — Vocé se transformou

num homem muito misterioso... — Eu? Por qué? — perguntou Salviano.” (CALLADO, 1954, p.
193, grifo nosso.) Tais focalizacdes colaboram para uma perspectivacdo complexa, deixando
de lado proposicdes dicotbmicas. Como materializacdo, leia-se o fragmento final da Gltima
conversa entre Jalio e o protagonista:
Como Salviano nada dissesse, Julio se voltou para ele. — VVocé ndo aceitou a proposta
por acha-la assim uma espécie de pacto com o diabo?... Vocé ja ouviu falar em diabo
com irmds vilvas? — Tem sempre um diabo na vida da gente, seu Julio. Mas ele

mesmo pode ser um anjo na vida dos outros. E afinal de contas, mesmo como diabo
ele estd a servico de Deus. (CALLADO, 1954, p. 200, grifo nosso.)
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Observa-se um claro preenchimento da passagem prefigural em que “Jesus foi levado
pelo Espirito ao deserto para ser tentado pelo diabo” (Mt 4,3-4), compreensao reforcada pela
resignacdo e pelo jejum vivenciados por Salviano, apds sua prisdo: “Depois de longo
interrogatorio, estendeu-se no monte de palha que Ihe servia de cama na enxovia [...]. O ruido
que ao fechar-se fez a porta, ndo tao sélida assim, do cércere escuro e umido, lacrou Salviano
num ventre de meditagdo.” (CALLADO, 1954, p. 165.) Em outros momentos, essa recuperacao
do texto biblico vem como narrativa encaixada: “E, confiando na apoteose a vir, Manuel
Salviano, agora muito ancho, fez da historia da sua conversédo e da aparicdo na nuvem de ouro
uma espécie de antologia de tudo quanto ouvira em matéria de conversdes milagrosas.”
(CALLADO, 1954, p. 66.) O narrador deixa claro o esforco do marceneiro para tornar
verossimil sua, até entdo, falsa conversao, apoiando-se em historias como a do Apostolo Paulo
(At 9,3-6) e a do Profeta Elias (1Rs 17,1-6).

Como artificio de cunho realista, o narrador evoca, mais de uma vez, personagens e
historias de base factual evidente, como a do lider religioso Padre Cicero: “Se o Padre Cicero
tivesse mandado os fiéis tocarem fogo na Juazeiro do Ceara, era tiro e queda.” (CALLADO,
1954, p. 44.) Mas é preciso lembrar que existem multiplos indices de verossimilhanga, como
as estratégias polifonicas, os recursos intertextuais, a exploracdo dos planos narrativos e tantos
outros que, eventualmente, podem ser evidenciados nesta investigacdo. Nesse sentido, Bakhtin
(1990) defende que o romance seria o Unico género literario ainda inacabado, tendo, como
consequéncia, maior elasticidade e fluidez composicional. Ora, ao retratar a pregacao de
Salviano as turbas de posseiros, desenvolvendo narrativas orais altamente retoricas, abre-se um
nivel hipodiegético, no qual outras personagens, nesse caso figurantes, acabam tornando-se
destinatérias imediatas de uma mensagem: “Finalmente, Salviano, enchendo o peito amplo, e
cocando uns fiapos de barba no queixo, comegou: — Home, esta vida da gente € mesmo uma
coisa esquisita...” (CALLADO, 1954, p. 63).

A velocidade de um romance se estabelece entre a duracdo ficticia dos acontecimentos e
0 numero de paginas da obra. Em Assuncdo de Salviano, duzentas e doze péaginas
(evidentemente, na edicdo empregada para esta investigacdo), divididas em doze capitulos e
um epilogo, sdo suficientes para tratar do intervalo de um més. De modo a impor ritmo aos
eventos narrados, Callado utiliza elipses, supressdes ou saltos temporais; tais recursos,
entretanto, parecem se empregar com maior pertinéncia e eficacia nas obras Quarup e A
Expedicdo Montaigne. O recurso eliptico também é empregado nas Escrituras, sobretudo nos

livros mais extensos: “O homem conheceu Eva, sua mulher, ela concebeu e deu a luz Caim, e
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disse: ‘Adquiri um homem com a ajuda de lahweh.” Depois deu também a luz Abel, irmao de
Caim.” (Gn 4,1-2.) Outra aproximacao estética entre esses textos é a refutacdo sistematica do
soliléquio narrativo ao privilegiar a mediagdo dos mondlogos através do discurso indireto ou
indireto livre. A titulo de demonstracdo, Jalio Salgado rememora o assassinato de Mr. Wilson:
Julio Salgado — que ja tinha jantado e enfiara-se em chinelos velhos e num pijama
sujo — olhou com célera a tdbua do assoalho que ele levantara para ocultar a mala de
Mr. Wilson, com as pec¢as de nylon e as trés Biblias. Que acesso de estupidez fora
aquele seu, determinado principalmente pelos livros, que lhe haviam parecido um
troféu inestimavel — por virem de um americano assassinado e por serem a palavra de
Deus que ele capturava? A ideia de que ele aprisionava o chamado Verbo Divino era-

Ihe simplesmente deliciosa, e a ideia de menos um americano na face da terra era-lhe
agradabilissima. (CALLADO, 1954, p. 91.)

Os elementos biblicos também podem ser recuperados a partir do conceito de “segundo
plano”, espagco deixado em aberto, com o propdsito de estimular o leitor a preenché-lo
(AUERBACH, 1998, p. 7). Essa é umas das melhores estratégias utilizadas pelo narrador para
direcionar nossa interpretacdo ou explora-la, assim defende Ferreira (2008, p. 11). Por
exemplo, depois de descrever uma discusséo entre 0 protagonista e sua esposa, o narrador indica
que “finalmente, [Salviano] abriu os olhos e a Biblia, onde a marcara. No Livro de J0.”
(CALLADO, 1954, p. 88.) Mas, como interpretar essa focalizagdo tdo especifica, se ndo ha
desdobramentos no primeiro plano? Esse € um questionamento que sé o narratario podera
responder. Uma leitura possivel seria verificar aspectos relacionados a Mulher de J6 e como
eles poderiam prefigurar o papel de Irma no romance. Tais consideracGes serdo exploradas com
maior profundidade na subsecdo 4.3, quando sera analisada a composi¢do das personagens.

Baseando-se nas consideracdes de Lukacs (2000), sobre ser o romance um género de
contrastes, destaca-se a autenticidade narrativa frente a um mundo recém-saido de duas grandes
guerras e com perspectivas politicas marcadamente conflitantes. Mesmo num contexto de
transformacBes sociais, “os principios estruturais da narracdo de estdrias permanecem
constantes através delas, embora naturalmente se adaptem a elas.” (FRYE, 1973, p. 57.) Callado
distancia-se suficientemente para, atraves da linguagem e de procedimentos estéticos,
apresentar os conflitos a partir de um foco narrativo sem maniqueismos reducionistas ou
abordagens panfletarias; conseguindo se relacionar com o plano historico imediato e o lastro da
tradicdo de modo perspectivado. A comunicacdo narrativa, seguindo as caracteristicas do
proprio género em estudo, “procura encontrar o miraculoso nos refolhos do cotidiano”
(CANDIDO, 1997, p. 98). Desenha-se um narrador dialético para atuar na mediacdo das
tensdes: materialidade e transcendentalidade, individuo e sociedade, moral e poder.
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4.2 Um Enredo Apocaliptico no Sertdo do Sao Francisco

Assunc¢ado de Salviano encena um trajeto de conversdo prefigurada. Desde o titulo, sdo
anunciadas imagens simbdlicas que, no desenvolvimento do enredo, far-se-&o ver. Tendo como
conjuntura, ou tempo histérico, os conflitos fundiarios do Nordeste nos anos 1950, assume-se
como espaco fisico a cidade baiana de Juazeiro, com raras mencdes a pernambucana Petrolina.
Ja o tempo cronoldgico, determinado pela sucessdo dos eventos narrados, compreende o
periodo de 30 dias que antecedem a festa da padroeira petrolinense, Nossa Senhora da Gloria
ou Assunc¢do da Virgem Maria, comemorada no dia 15 de agosto. Na tradicdo catolica, a mae
de Jesus teria sido elevada aos céus, sendo conduzida por anjos, e assumida em corpo e alma
na Jerusalém celeste. Acepcdes pertinentes ao titulo seriam “dignificacdo daquele que se
salvou”, ou “elevacdo de quem foi destinado a salvacdo”. No que diz respeito importancia do
componente temporal para o andamento interno do género romance, vale recorrer as
consideracdes de Reis & Lopes (1988, p. 60):

A narracdo implica, antes de tudo, a determinacdo do tempo em que decorre,
determinagdo necessaria sobretudo para se definir o tipo de conhecimento que o

narrador possui acerca da diegese que relata e a distancia (que ndo é meramente
temporal) a que se coloca.

Na obra, duas perspectivas sdo delineadas: enquanto alguns acreditavam que “Juazeiro
era efetivamente o lugar ideal para dar inicio a agitagdo comunista na banda Norte do pais”
(CALLADO, 1954, p. 11); outros “beatos e penitentes” trabalham para “fazer o Reino de Deus
[...] ai mesmo, nas barrancas do S. Francisco” (CALLADO, 1954, p. 82). Dessa forma, a busca
do paraiso terrenal se apresenta, sobretudo, nas inten¢des utdpicas do Partido Comunista; mas,
também, nas formas de expressdo da doutrina catdlica. A prefiguracdo temporal alcanca, ainda,
preenchimentos no romance, visto que, na tradigdo judaico-cristd, existem duas épocas
sagradas: o Eden Perdido, anterior ao mito da Queda (Gn 2,8); e a Jerusalém Celeste: um final
dos tempos compreendido como retorno aos primordios (Ap 3,12). Considerando que “a
narrativa €, em primeiro lugar, sequenciacdo das a¢des” (ADAM & REVAZ, 1997, p. 18), 0
transcurso deste romance condiz com “um mundo de metafora total, em que tudo é
potencialmente idéntico a tudo o mais, como se tudo estivesse dentro de um sé contexto
infinito” (FRYE, 1973, p. 138), mas inserido em uma circunstancia socio-historica especifica e
prenunciada. Essa insercdo pode ser analisada a partir do conceito bakhtiniano de “cronotopo”:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fuséo dos indicios espaciais e temporais num

todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se, torna-se
artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se, penetra no movimento do
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tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no espaco, e 0
espaco reveste-se de sentido e é medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a
fuso de sinais caracterizam o cronotopo artistico (BAKHTIN, 1998, p. 211.)

A exploracdo do ambiente na obra preocupa-se, nitidamente, com a relagdo entre o
cenario real e suas fungdes na encenacdo da trama. Na intencdo de compreender o tratamento
dado a ancoragem realista, acatar-se-4 a indicacdo de Reuter, “a analise narratoldgica fara uma
diferenciacdo entre a ficcdo (a imagem do mundo construida pelo texto e que so existe nas e
pelas suas palavras) e o referente (nosso mundo, o real, a histéria... que existem fora do texto).”
(REUTER, 1996, p. 39, grifo do autor.) Ainda nas primeiras linhas, identificam-se sinais de
uma articulacdo, mais adiante aprofundada, entre sentidos figurais, componentes do referente
espacial e a construcdo de um universo ficcional, propositalmente pensado em moldes realistas,
sem qualquer recorréncia a elementos fantasticos, maravilhosos ou grotescos.

Mesmo ao submergir no fluxo de consciéncia das personagens, aqui concebido como
tempo-ambiente psicoldgico, percebem-se claras prefiguracdes. Seja através do imaginario ou
agindo planejadamente, 0s personagens trazem a tona um ideério paradisiaco/edénico,
construido dentro do proprio dogma do Cristianismo e reproduzido ao longo dos séculos.
Leitura também defendida por Tavares Junior (1988) e Karlo-Gomes (2017b). Ao descrever o
devaneio de Jalio, acerca das intengdes revolucionarias em Juazeiro e seus desdobramentos
utopicos, solicitam-se reconhecimentos simbdlicos como, por exemplo, 0 “rio da 4gua da vida”,
cujos frutos das arvores plantadas “de um lado e do outro” serviriam para “curar as nagdes”
(Ap 22,1-2):

E bem verdade que, com os avancar dos anos, aqueles instantes de perfeita fé no futuro
iam rareando. Mesmo assim aconteciam ainda. Ali estava um deles. Jalio Salgado,
enquanto passava a mao pela sucupira da estante de livros feita por Manuel Salviano,
via seus problemas todos resolvidos, todos o0s nés da sua vida desfeitos: via a Matriz
de Juazeiro e a Prefeitura explodindo numa chuva de pedras e caliga; via, dia de Nossa
Senhora da Gléria, os rifles disparando narizes de imagens e chamuscando os panos
do altar-mor; via seu regresso triunfal ao seio do Partido, no Rio, e via, sobretudo,

Jodo Martins aceitando com naturalidade seu amor, compreendendo perfeitamente
que homens amassem homens. (CALLADO, 1954, p. 7.)

E, ao jogar a guimba do cigarro no barro imido 14 embaixo, Julio Salgado imaginou
que o atirava a um rio de alcool, que o S. Francisco comecara a flambar. E o Rio da
Unidade Nacional incendiaria a caatinga dos dois lados e s6 poderia ser apagado no
Amazonas e no Rio da Prata. Alias, quem sabe no Prata poderia ganhar as republicas
vizinhas e ir estourar no Pacifico, subir ao Panama. J& entdo cheia de forca, a
conflagracdo faria arder a peninsula centro-americana, fulminaria jubilosa o México
de Rivera e Siqueiros. E entdo, que é que o0 pequenino Rio Grande iria apagar?...
(CALLADO, 1954, p. 12.)

Conhecer o enredo e seu escopo artistico, no campo da linguagem, suscita abordagens

sobre o pecado, o livre arbitrio, a resignacdo e os constrangimentos subjetivos frente aos
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condicionantes sociais, possibilitando elencar discursos de cunho filoséfico e de experiéncias
religiosas. A juncéo plena desses aspectos pode ser observada quando, ao recuperar o discurso
biblico, Julio Salgado emprega concepgdes da reforma agraria, tema das Ligas Camponesas:
“Néo deixa de ter sua ironia esse salafrario. Desapropriemos para salvar a alma dos
latifundiarios! Como slogan ndo esta nada ruim.” (CALLADO, 1954, p. 131), adaptacédo do que
proferiu Jesus (Lc 18,24). Nessa continuidade, o procedimento também se aplica em sentido
inverso. Ou seja, ao tratar de demandas objetivamente politicas recuperam-se simbolos das
Escrituras, como reflete-se no preenchimento as promessas divinas de fazer “jorrar rios por
entre montes desnudos” (Is 41,18) e multiplicar o trigo para cessamento da fome (Ez 36,29):
Imagine estas terras divididas, Salviano, o Partido fiscalizando as colheitas, vocé
como chefe local, organizando a vida agricola de toda a zona sanfranciscana,
sangrando este bruto rio indtil para dentro da caatinga, amarelando de trigo a terra

cinzenta onde hoje s6 da xiquexique... Pense nisto, Salviano. (CALLADO, 1954, p.
45, grifo nosso.)

Lancando mao de termos e imagens especificas do Nordeste brasileiro, Callado constroi
uma das “profecias” do lider messianico Salviano: “Um dia desses o céu vai chover uma chuva

de pingos de fogo de secar até o xiguexique e 0 umbuzeiro e de furar a agua do rio até o fundo...”

(CALLADO, 1954, p. 82, grifo nosso). Ao ambientar eventos biblicos naquela localidade, o
autor propde reformulacdes ao que se prefigura no livro de Exodo: “Havia chuva de pedras e
fogo misturado [...] feriu, em toda terra do Egito, tudo o que estava nos campos, desde 0s
homens até os animais. Feriu toda a erva do campo e quebrou todas as arvores do campo.” (Ex
9,24-25.) O trabalho de selecdo lexical desenvolvido pelo romancista tem respaldo na
proposicdo de Auerbach: “[...] a partir da base do seu desenvolvimento semantico, uma palavra
pode evoluir dentro de uma situacao histérica e dar nascimento a estruturas que serdo efetivas
durante muitos séculos.” (AUERBACH, 1997, p. 64.) A reinsercdo de expressdes ou signos,
num outro plano historico, reforca a condicdo figural tanto do discurso biblico, quanto, mais
amplamente, da propria Literatura. A compreensdo desse recurso depende da condicéo
cronotopica do leitor/analista e de sua acédo articuladora na interpretacao das figuras.

Para dar forma a, até certo ponto, falsa conversdo da personagem principal, como parte
da Operacdo Canudos, o ficcionista abre um nivel hipodiegético na narragdo, tendo como
referéncia outras histdrias de iluminacéo espiritual. Ter-se-4 em mente o que defende Auerbach
(1997, p. 27): “muitas vezes, vagas similaridades na estrutura dos acontecimentos ou em
circunstancias relacionadas com eles bastam para tornar a figura reconhecivel; para descobri-

lo, temos de estar determinados a interpretar de um certo modo.” Ao tentar convencer oS
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posseiros de sua “conversdo”, sabidamente fingida pelo narratario, Manuel Salviano relata

como teria ocorrido seu momento transcendente:

— O fato que eu hoje queria contar a vocés é que no meio da caatinga, debaixo de um
sol e rachar, eu vi aquela nuvem de ouro que veio descendo e nem vi a figura que
estava nela porque brilhava demais, mas vi na terra a sombra de dois dedos compridos,
uma sombra enorme, feito uma forquilha cobrindo facheiros e juremas e atravessando
0 rio. Ainda tentei ver de novo a figura porque uma coisa assim tdo clara e tdo cheia
de luz devia ser o Santo la da Lapa, mas qual! é muito mais facil a gente dormir de
olho aberto pregado num sol do meio-dia em ponto do que virar a cara, de palpebra
meio arriada, para uma nuvem daquela e uma coisa assim, que alumia como aquela
nuvem, e eu entdo cai nos joelhos e fiquei tremendo... quando abri o0s olhos a nuvem
de ouro tinha desaparecido mas a luz tinha sido tdo forte que mesmo sol de rachar,
que antes parecia tdo forte, agora era feito uma bola escura. Eu procurei a nuvem e
depois olhei no chéo para ver a sombra da forquilha dos dedos de Deus mas a forquilha
tinha virado uma cruz do tamanho deste mundo, que cruzava o S. Francisco e se
deitava na caatinga até as beiradas do horizonte. E mesmo feita de sombra, aquela
cruz brilhava muito mais no chdo do que o sol peco pendurado no céu. (CALLADO,
1954, p. 65-66, grifo nosso.)

Como destacado, no fragmento menciona-se insistentemente as figuras “sol” e
“forquilha” (instrumento de ferro que serve para remexer mato ou palha). Ambos colaboram
para a articulacdo entre o referente historico-tematico e a universalidade simbolica do texto
judaico-cristdo. Como esclarece Frye (1973, p. 147), “o céu no sentido de firmamento, com 0s
corpos ardentes do Sol, da Lua e dos astros, comumente se identifica com o paraiso do mundo
apocaliptico, ou considera-se um caminho para ele”; e 0 objeto laboral dos agricultores é
comparado aos dedos do proprio Deus, como signo de poder. A “forquilha divina” pode ser
interpretada como uma alegoria a relevancia social da forca de trabalho, comumente
desconsiderada pela prépria classe trabalhadora. “Por forca de trabalho [...] compreendemos o
conjunto das faculdades fisicas e mentais, existentes no corpo e na personalidade viva de um
ser humano, as quais ele p6e em acdo toda a vez que produz valores-de-uso de qualquer
espécie.” (MARX, 1980, p. 187.)

Ainda tratando da soteriologia em torno da personagem Salviano, esta investigacdo
diverge, em dois aspectos, das analises realizadas por Karlo-Gomes (2018): primeiro, por
acreditar que a conduta estética de Antdnio Callado possa ser esmiucada, de modo mais
pertinente, a partir do conceito de figura, em detrimento da ideia de arquétipo; depois, por ndo
identificar, ao longo da narrativa, nenhuma experiéncia epifanica vivenciada pelo protagonista.
Neste trabalho, defende-se que Manuel Salviano tenha passado por um trajeto de leitura e
autorreflexdo até alcangar sua real conversdo. Conforme Lukéacs (2000, p. 72), o género
romance retrata um individuo problematico, isolado, que peregrina rumo a si mesmo e “aparece

como algo em devir, como um processo”. Callado, por seu turno, demonstra absoluta
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consciéncia e plena tranquilidade ao fazer uso do componente figural, agindo com autenticidade
e dinamismo ao reconfigurar elementos da Biblia. Na fala do beato, 0 mana, alimento produzido
milagrosamente e fornecido por Deus ao povo Israelita (Ex 16, 1-36), passa a ter ingredientes

como o coco e a mandioca; enquanto que o repolho torna-se uma oferenda verossimil:

—... Mas agora a gente esquece que a terra é de Deus e esquece de oferecer a Deus o
que sai da terra que ¢ D’Ele. Antigamente todo mundo era feliz e caia mana de coco
e de mandioca nas caatingas da Biblia mas os lavradores davam a Deus 0s primeiros
carneirinhos que nasciam e os primeiros repolhos. Quem é que pensa nisto agora? No
instantezinho em que quis encarar com Deus que baixou numa nuvem de ouro,
trazendo a luz, um despotismo de luz, vi logo que nem podia pensar em olhar porque
estava pisando numa terra que nunca deu a Deus nem sanhaco e nem uma vagem
verde. Por isso é que ela foi ficando triste e seca. (CALLADO, 1954, p. 80-81, grifo
nosso.)

A partir do fragmento: “— Sarviano Subiu pro céu! — responderam mil bocas.”
(CALLADO, 1954, p. 219), percebe-se que a reacdo dos fiéis ao sumico do beato, recem-
falecido, recupera a prefiguracdo da ressurreicdo de Cristo: “Encontraram a pedra do timulo
removida, mas, ao entrar ndo encontraram o corpo do Senhor Jesus. [...] Ele ndo esta aqui;
ressuscitou.” (Lc 24,2-6.) J& no concernente a projecdo social dessa morte, o narrador retoma o
fim da personagem biblica Henoc, que “[...] andou com Deus, depois desapareceu, pois Deus 0
arrebatou.” (Gn 5,24), cujo julgamento moral, na diegese do romance, baseia-se na vitoria sobre
0 pecado e a morte: “Quando, pois, este ser corruptivel tiver revestido a incorruptibilidade e
este ser mortal tiver revestido a imortalidade, entdo cumprir-se-a a palavra da Escritura: a morte
foi absorvida na vitoria.” (1Cor 15,54-55.) Salviano é alcado a figura de martir depois de seu
falecimento, mas a verdadeira redencdo da personagem se da no plano da
imanéncia/materialidade e ndo no transcendental. Essa compreensdo encontra respaldo na
proposicdo lukacsiana de converter o plano metafisico para o ponto de vista politico-social,
como sintetiza Rodrigues (1984, p. 25).

Desencanto e utopia sdo questdes dialéticas que estiveram presentes em toda a obra
calladiana, “nos quais a repressdo, a tortura, a dominagdo e a morte aparecem sempre
contrapostos a imagem da vitalidade, do amor e da liberdade, simbolizados geralmente por
elementos naturais: a agua, as orquideas, o sol, [...] a noite, os subterraneos e as catacumbas”
(CHIAPPINI, 2008, p. 50). Com muito rigor e delineacdo estilistica, Callado conseguiu
desenvolver uma literatura articulada com a sociedade, atendendo ao que propde Candido
(1997, p. 16) sobre a “existéncia do triangulo autor-obra-pablico, em interacdo dindmica, e de
uma certa continuidade da tradi¢do.” A preocupacdo em apresentar tempos historicos com

abordagens coerentes da diade espaco-tempo, como observou-se, € um traco marcante do
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ficcionista; qualidade conceituada por Bakhtin (1990) como riqueza cronotdpica. Ao tecer
comentarios a respeito de Quarup, Passos sinaliza noges ja verificaveis no romance inaugural:
A estrutura do romance de Antonio Callado é integralmente ocidental, no sentido de
que ela mantém a integridade de um dos modelos mais difundidos de representacao
do real: a interpretacdo figurativa, que enxerga na Histéria a justificativa e a

exemplificacdo de si mesmo, como repeticdo, anincio e preenchimento. (PASSOS,
1999, p. 223-224.)

A ideia de preenchimento, para White (1999), é um equivalente secular do apocalipse
cristdo, que funciona, segundo a Gtica de Auerbach (1998), de um modo singularmente histérico
de causalidade. O figuralismo causal tem como principais consequéncias a acepcao estética da
figura e seu foco interpretativo a partir da apropriacao retrospectiva dos eventos predecessores.
Segundo White (1999, p. 95), “Quando Marx diz que, na evolucao biologica, € 0 homem que
explica 0 macaco [...], esta antecipando um caminho distintamente historicista de relatar do
altimo fendmeno para o anterior.” Seguindo essas dimensdes criticas, encontra-se em Assung¢ao
de Salviano um mundo que € rico em “imagens prefigurais”, harmonicamente engendradas, que
sdo retratadas na religido como “Paraiso Terrenal” ou “Apocalipse da Nova Era”; e, na politica,

como “Idade de Ouro” ou “Revolugdo”.

4.3 Personagens Modelados na Argila do Solo Figural

Em Assuncéo de Salviano, considera-se a “autonomia diferencial’ na hierarquizacdo dos
papéis, cujo procedimento “leva em conta os modos de combinacdo das personagens: se a
personagem € importante, ela poderd aparecer sozinha ou com outras e encontrar-se com a
maioria dos outros protagonistas” (REUTER, 1996, p. 57). J& os valores empregados para a
caracterizacdo ou significacdo de uma personagem na trama sdo sempre articulados de modo
complexo no sentido de conferir verossimil humanidade aos perfis, sejam eles protagonistas,
secundarios ou figurantes. Esta andlise respeitara 0 pressuposto de que “0s personagens
biblicos, longe de representarem mera transposi¢ao ‘objetiva’ de agdes ocorridas no passado,
sdo construidos estética e literariamente com fins retoricos.” (FERREIRA, 2008, p. 19.) Visao
defendida e aprofundada por White (1999), que se fundamenta na causalidade figural para
justificar a histéria moderna da literatura.

Julio Salgado busca propagar todo o poder de um Partido que “ndo é brinquedo, e ndo
tolera restri¢cbes.” Mesmo no Brasil, um pais de “manteiga, ele € uma rocha dos tempos, ele é
respeitado, ele é severissimo” (CALLADO, 1954, p. 30). Essa e outras declaraces da
personagem colocam o Partido Comunista como algo superior ao tempo histoérico, conferindo
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aspectos de sacralidade a um pensamento politico, expressando a propria utopia. Tal recurso
alegorico também é utilizado para referir-se a Deus, na fala de Davi: “lahweh é minha rocha,
minha fortaleza” (2Sa 22,2). A ideologia defendida pelo antagonista acaba transformando-o em
uma pessoa sem compaixdo ou escrupulos, levando-o a contradi¢cbes com o préprio discurso
igualitario. Mas é também um homem atormentado pelo amor indeclaravel nutrido por Jodo
Martins, seu companheiro de partido, que s6 tem olhos para Ritinha: “Vida era isso mesmo —
sofrimento e sofrimento absurdo — sem causa confessavel e sem consequéncias desejaveis.”
(CALLADO, 1954, p. 33.) Ha& semelhante contraste na composi¢do da personagem Januario,
que, em Quarup, assume papel antagonico a Nando na articulagdo da revolucdo socialista,
expondo a complexidade ideolégica e politica do conflito.

A intencdo de Salgado era fazer do ateu Salviano “um santo que sé lute pelo reino deste
mundo” (CALLADO, 1954, p. 41). A perspectiva antagdnica torna-se clara ao prefigurar-se na
seguinte passagem biblica: “foi expulso o grande Dragdo, a antiga Serpente, o chamado Diabo
ou Satanas, sedutor de toda terra habitada — foi expulso para a terra, e seus Anjos foram expulsos
com ele.” (Ap 12,9.) Logo, um santo cujo reino esteja no plano terrestre €, de modo figural, um
vildo demoniaco. Em varios momentos da trama, o lider comunista é comparado ao préprio
Diabo, como exemplifica-se no excerto: “— Eu ndo vou a igreja de Petrolina. Aquele plano para
mim morreu, seu Julio, aquilo é obra do diabo” (CALLADO, 1954, p. 139). Atacar a igreja da
cidade pernambucana era a ultima fase da Operacdo Canudos, planejada em detalhes por Jalio
Salgado, como o estopim de uma revolugdo camponesa para reconquistar as terras “roubadas”
pelos coronéis. Para Auerbach (1997, p. 189), a ideia do Paraiso Reconquistado “trata da
tentacdo de Cristo por Sata”.

Alguns figurantes atuam como personagens tipo, como no caso do Coronel Juca e o0s
grileiros do Sao Francisco, prefigurados nas Escrituras como pessoas que: ““se cobicam campos,
eles os roubam, se casas, eles as tomam; oprimem o vardo e sua casa, 0 homem e sua heranga.”
(Mg 2,2-3.) Outro exemplo dessa continuidade é o Padre Generoso, que, aos olhos de Salviano,
assim como todos os padres, “s6 querem comer e dormir e mais nada. Quando tem alguma briga
eles estdo sempre no lado que ganha. Jogar no azar é que nao jogam.” (CALLADO, 1954, p.
21.) Ao ouvir sobre os milagres e a dimenséo social de um novo beato no Sertdo Sanfranciscano,
Padre Generoso, o prefeito e outras autoridades passaram a recear o poder representado por ele,
assim como os chefes dos sacerdotes e 0s escribas temiam a Jesus “pois toda a multiddo estava
maravilhada com seu ensinamento” (Mc 15,19). O que apontou Auerbach, ha poucas duvidas,

assenta muito bem na realidade de Assuncdo de Salviano em face do texto biblico: “Ambos os
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polos da figura [relacdo entre dois acontecimentos, pessoas ou situagdes] estdo separados
temporalmente, mas estdo, também, como acontecimentos ou figuras reais, dentro do tempo.
Ambos estdo contidos no fluxo corrente que é a vida historica” (AUERBACH, 1998, p. 62).
Manuel Salviano era um comunista nordestino que trabalhava como marceneiro,
profissdo analoga a praticada por Jesus, que era carpinteiro (Mc 6,3). Depois de ser convencido
por Julio Salgado, passa a forjar sua transformacéo espiritual, a partir de um “universo mitico-
simbolico; forte o suficiente para ‘vestir’ Salviano de um misticismo soteriologico capaz de
ludibriar a fé dos sertanejos e incorrer na sua prépria conversao.” (KARLO-GOMES, 2018, p.
87-88.) A malha narrativa que perpassa o caminho do protagonista, desde o inicio da Operagdo
Canudos até a desisténcia do recém-convertido (por conta de sua nova condicdo
religiosa/espiritual), recupera uma serie de simbolos e personagens biblicas como: Saulo,
perseguidor do povo de Deus que depois se converteu passando a ser perseguido (At 9,1-9);
Elias, profeta que por sua lealdade foi arrebatado aos céus numa carruagem de fogo (2Rs 2,1-
25); e, em varios momentos, o proprio Cristo. Preenche-se, por exemplo, a passagem em que
Jesus cura o Paralitico de Betesda (Jo 5,1-11), mas, sem nenhum juizo de valor sobre a
veracidade da fé proferida por Salviano:
Julio Salgado saiu bruscamente da confusdo e do pasmo que sentia ao ouvir as
palavras de Salviano porque levou uma paulada do lado direito da cabeca. Voltou-se
de golpe, sobressaltado, e viu que o que Ihe batera na cabeca era a muleta tosca que
um paralitico andrajoso atirara nos ares. Em torno do paralitico a multidao fizera uma

clareira, uma roda, para ver o0 homem andar, trépego, com passinhos middos, mas
andar. (CALLADO, 1954, p. 125.)

O transcurso de lider messianico de Juazeiro corresponde, com precisdo, aquilo que
Lukécs (2000) acredita ser uma marca do género romance, a narrativa de um mundo sem
deuses, representada por um anti-heroi desajustado, fruto de uma sociedade em profunda
contradicdo e degradacdo moral. A dialética consolida-se a partir do rompimento entre o
individuo e 0 mundo, sem valores auténticos. O tedrico chega a conceituar o romance como “a
epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente,
para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por
intencio a totalidade” (LUKACS, 2000, p. 55). Ao citar um verso do poema “Meu ser evaporei
na lida insana”, do autor portugués Manuel Maria du Bocage, Jodo Martins projeta-se como um
exemplo de individuo errante, cuja vida ndo tem sentido por si s, a ndo ser para servir ao
Partido Comunista e entregar-se ao “tropel das paixdes”, que muitas vezes se materializa no
cabaré ou no desejo por Ritinha. (CALLADO, 1954, p. 52).
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No que diz respeito a personagem Irma, serd considerada a seguinte informacdo: “Na
concepcao apocaliptica da vida humana encontramos trés espécies de realizacdo: individual,
sexual e social.” (FRYE, 1973, p. 148.) Ela exerce um papel relevante no conflito e, mesmo
sendo uma personagem de complei¢do superficial, € composta por uma rede complexa de
figuraces, alegorias e simbolos. Na esfera individual, a esposa de Manuel Salviano passa pelo
dilema da esterilidade, enfrentado por varias personagens biblicas como: Rebeca (Gn 25,21);
Raquel (Gn 30,1); Ana (1Sm 1,2); Isabel (Lc 1,7) e tantas outras. O impeto sexual, esfera ndo
explorada verticalmente, apenas em raros momentos chega a ser expressado: “Irma ficou até
algo encabulada pelo inesperado do desejo, mas havia tanto tempo, desde as pregacOes de
Manuel, que ndo tinham relagdes de marido e mulher que de repente lhe deu vontade de agarrar-
se a ele, beija-lo, deitar ali naquela palha [...]” (CALLADO, 1954, p. 181). Quanto ao perfil
social, é caracterizada como uma mulher vaidosa, de projecdes burguesas e que desaprova a
sacralizagdo do marido:

Queria construir no meio de sua vida um casamento espacoso, confortavel, sobre os
alicerces de um marido trabalhador e ambicioso, que acabasse proprietario e metido
na alta politica juazeirense. [...] Agora, em lugar do trabalho normal, da ambicéo, da

fortuna, punha-se o marido a arengar mendigos e aleijados e a criar fama de Beato.
(CALLADO, 1954, p. 113-114.)

Na segunda fase do romance, Irma ganha maior projecdo. Evidentemente, sua
desconformidade com relacdo ao surto messianico vivido pelo marido é analoga ao
guestionamento exprimido pela Mulher de Jo: “Persistes ainda em tua integridade? Amaldicoa
a Deus e morre duma vez!” (J6 2,9). Embora a personagem biblica seja, normalmente,
interpretada como uma figura odiosa e infame, ela, assim como Irma, é a Gnica responsavel por
cobrar coeréncia e logica nos eventos sucedidos, repercutindo o senso comum, o gque, nos dois
casos, tem um papel poderoso. Como J6, um homem tdo fiel a Deus, poderia ser téo
massacrado? Como Salviano, um comunista ateu, poderia ter se convertido em um lider
religioso com discursos de fé tdo efervescentes? Elas acabam assumindo, diegeticamente, o
papel questionador acerca das transformacdes e reviravoltas na vida de seus respectivos
conjuges. Sédo elas, na verdade, dotadas de um racionalismo destacavel diante dos outros
personagens. Como supde Auerbach (1997), ter-se-4 em mente que a interpretacdo figural
depende da relagdo estabelecida entre texto, leitor e conhecimentos extradiegéticos.

Irma é um exemplo de personagem com multiplas relagfes. Havia entre ela e Mr. Wilson
uma especial amizade, cujo desdobramento vem a ser a propria conversdo de Salviano. E
preciso lembrar que o marceneiro passou a ler a Biblia, deixada pelo protestante americano

COmMO presente & sua esposa, até tornar-se um tipo de profeta sertanejo. E ao refletir sobre as
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Escrituras, antes consideradas indigestas, que o0 ateu passa por um processo gradual de
conversao, chegando a dizer: “agora acredito em Deus tanto, tanto, que se alguém me pedir
para dizer que ndo acredito eu prefiro deixar que quebrem minha cabe¢a com uma pedra, aos
pouquinhos.” (CALLADO, 1954, p. 21.) O caixeiro-viajante era também o portador das “macas
verdoengas” enviadas pelos familiares de Irma e utilizadas para cozinhar apfel-strudel (prato
da culinaria alemd). Para compreender a articulacdo entre esses signos e sua interpretacdo
figural se faz necessario lembrar que:

A visdo de um conjunto de signos pode remeter ndo apenas a outros conjuntos de

signos inter-relacionados revelados por sinais engenhosamente dispostos no texto que

esperam para ser decifrados — mas também revela por sinais reais (histdricos) aquilo
que ha de vir no veio da prépria Histéria. (PASSOS, 1999, p. 218.)

Configura-se, na associacdo simbdlica entre o livro biblico (conhecimento divino) e a
macd (interpretada como o fruto proibido), o preenchimento da relacdo historicamente
prefigurada entre Eva e a Serpente do Eden. Vale lembrar que, no livro de Génesis, o texto ndo
menciona a macd, efetivamente, e sim “o fruto da arvore” (Gn 3,3). O mito da maca teria
surgido a partir de algumas tradugbes modernas, firmando-se imageticamente. Ou seja, 0
protestante oferece a Irma o conhecimento/esclarecimento que, de alguma maneira, conduziria
Salviano a morte. Consequéncia igualmente prenunciada: “Deus disse: dele ndo comereis, nele
ndo tocareis, sob pena de morte.” (Gn 3,4.) O simbolo prefigural do “fruto proibido” é
recuperado no terceiro capitulo do romance Quarup, intitulado “A mac¢&”, no qual sintetiza-se
uma espécie de transcurso entre quem foi Nando até entdo e quem ele se tornaria depois. Ser
esposa do protagonista ndo impede que Irma assuma a veritas “maternal”, cuja umbra estd em
Eva, “dentre as figuras maternais intermediarias, aquela assinalada como ‘nossa mae universal’,
[...] perfazendo o ciclo do pecado e da redencdo” (FRYE, 2004, p. 211).

Percebe-se, ao narrar o assassinato de Mr. Wilson, a forte influéncia dos romances
policiais ingleses na literatura calladiana. Baseando-se nas proposices de Frye (1973),
compreende-se que Julio Salgado assume o papel do “cacador de homens”, enquanto que o
distribuidor de Biblias seria 0 “pharmakds”, vitima sacrificial que deve morrer para que se
preserve o interesse coletivo; neste caso, do Partido Comunista. Nesse sentido, “a violéncia
assassina € menos um ataque a uma sociedade virtuosa, por parte de um individuo maligno, do
gue um sintoma da propria corrupcdo dessa sociedade.” (FRYE, 1973, p. 52-53.) Tendo
desconfiado das reais intenc6es dos falsos engenheiros Julio e Jodo e sua ligagdo suspeita com
0 marido de Irma, o americano passou a investigar, colocando em pratica suas habilidades

detetivescas, o que arruinaria a Operacdo Canudos. Sua morte “com uma pernambucana
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[punhal, peixeira] embebida até os cabos, de viés, no meio do peito e de ponta para o coragdo”
(CALLADO, 1954, p. 70) rememora a ocisdo de Eglom, o rei de Moabe (Jz 3,21-23), cujos
aspectos fisicos sdo também aproximaveis, ja que ambos se descrevem como gordos e fortes.
Enganada pelo antagonista, Irma acaba denunciando o marido pelo crime, injustamente.
E nesse momento que Ritinha, “mulata bonita de doer, com seus olhos verdes no rosto castanho
escuro” (CALLADO, 1954, p. 17), ganha destaque actancial. “Salviano era escrupulosamente
fiel a mulher. Mas por nada no mundo perderia o gosto de ser desejado pela Rita e de o saberem
assim desejado” (CALLADO, 1954, p. 15), a moga mexia com sua vaidade e autoestima. No
entanto, o desejo que ela sentia, acabou transformando-se em amor fraternal depois da
conversao de seu “Mané”. Por ter sempre sido dedicada a Salviano, mesmo que de modo
paralelo entre 0 desejo e a devocgdo, Rita é personagem despida de maiores complexidades.
Observe-se o fragmento:
[...] eu so queria sabé que é que diz Nosso Sinhd de gente assim feito eu que andou
querendo i cum santo pra cama mas a muié diabo de alema pegou ele condo num era
santo ainda Nosso Sinhd e pudia fazé tudo que quisesse cum ele ih! rola na rede bem
esticada e fala no ouvido dele e senti na boca mas que pecado meu Deus eu tava
pensando antes dele sé santo pruque agora meu Deus agora eu se pudesse deitava cum
ele na paia mas tratava ele feito uma irmd num fazia safadeza nenhuma juro condo

muito olhava ele todinho meu Mané assim feito um fio grande que tivesse olhava ele
s0 e servia ele feito irma dele” (CALLADO, 1954, p. 214-215, sic.).

A admiracdo e consideragdo inabaldveis de Ritinha por seu beato sdo percebidas e
comentadas por outros personagens, a exemplo do prdprio Julio Salgado: “O importante para
essa vagabunda que ndo deixa de ter sua graca — dizia a si mesmo Julio — é a mera existéncia
de Manuel Salviano. Se ele de repente desse para cangaceiro, tirasse um rifle de dentro do
caixote e comecasse a dizimar essa corja, ela continuaria a adora-lo.” (CALLADO, 1954, p.
127.) A devocao da mulher tem como referéncia prefigural a histéria de Maria Madalena, “da
qual haviam saido sete deménios” (Lc 8,2), descrita no Novo Testamento como uma das
discipulas mais dedicadas a Jesus Cristo. O procedimento de apresentar caracteristicas da
personalidade de uma personagem atraves da fala de outra pode ser compreendido como um
caminho possivel para “passar do retrato de um individuo para o seu carater” (ADAM &
REVAZ, 1997, p. 46). Bakhtin (1990, p. 73) lembra que o romance, como género literario,
“caracteriza-se como um fendmeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal”.

O sacrificio de Ritinha consiste em sua mudanca de postura no curso do romance. Tao
grande era o seu desvelo, que prometeu entregar-se sexualmente a Jodo Martins, caso ele
confessasse quem era o0 verdadeiro assassino do americano vendedor de artigos de nylon. Sua
intencdo ndo foi apoiada pelo profeta sertanejo, por acreditar que vender-se em troca da
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informacédo era um “pecado mortal” (CALLADO, 1954, p. 189). Rita afirmou que ja havia
praticado esse pecado outras vezes, para ndo morrer de fome. Salviano pede para que ela ndo
se entregue e a perdoa, assim como vez Jesus a Mulher Adultera (Jo 8,1-11). Dessa forma, o
perddo dado a Ritinha, por Salviano, faz dela um preenchimento da “figura esponsal” (FRYE,
2004, p. 213) que representa a redencdo dos pecados humanos.

Decidido a passar pela provacdo a que havia sido submetido, seguindo o exemplo
primordial de mansiddo, fé e justica, Salviano se converte em figura do proprio Cristo, que,
diante das acusagdes de Pilatos e a caminho do calvario, manteve-se fiel & promessa de Deus
(Mt 27,1-50). A resignacdo é um tema que volta a comparecer em A Madona de Cedro. Delfino,
apos um longo processo de expiacgdo e culpa, reintegrar-se no espirito comunitario com o qual
havia rompido por anos. O importante papel desempenhado por Ritinha é coroado quando, em
sua Ultima aparicdo, ela encontra a cela do seu mestre vazia, semelhantemente ao ocorrido com
Maria Madalena em uma das passagens célebres do texto biblico judaico-cristdo (Mt 28,1-8).

E possivel interpretar que o final do protagonista ja havia sido prenunciado, de forma
proléptica, quando o beato tece a seguinte reflexdo enquanto esta aprisionado: “N&o se
incomodava de falar nos suplicios do inferno porque ficava pensando em estampas de santos
supliciados e sempre imaginava os suplicios entre frisos dourados [...]” (CALLADO, 1954, p.
170). O lider comunista, o Padre Generoso, o Juiz de Direito, o Promotor e 0 Delegado temiam
a intencdo popular de “santificar formalmente” o beato Salviano, ja que o povo “fizera saber
que se o santo deles morresse antes da procissdo de Nossa Senhora da Gléria, seu corpo iria no
barco-chefe, no andor, sob o palio da Virgem.” (CALLADO, 1954, p. 204.) A exigéncia de
Irma pelo corpo do marido e a necessidade de desaparecer com o incbmodo cadaver, que jamais
poderia ser arrancado das maos dos populares, levaram Julio Salgado a apresentar o plano,
imediatamente acatado, de retirar o falecido pelo telhado da cela e depois creméa-lo. A conexéo
dessas personagens tem como umbra a trai¢ao de Judas (Mt 26,14-16).

Quando, no epilogo, Julio incinera o corpo de Salviano, no forno antigo da padaria da
Rosa, “fazendo cinzas para Irma levar” (CALLADO, 1954, p. 219), recuperam-se algumas
prefiguracBes, como: a da subida de Elias ao céu num carro de fogo (2Rs 2,11); as histdrias de
Sidrac, Misac e Abdénago (Dn 3,19-30) e de Sedecias e Acab, “que o rei da Babilénia queimou
pelo fogo” (Jr 29,22); além do retorno do homem a condic&o de cinzas, porque € essencialmente
“p6” e a ele devera retornar (Gn 3,19). Observa-se uma antologia simbdlica que passa pelo
fogo, elemento infernal, apocaliptico e redentor, para encenar a real assungdo de Salviano:

como fumaca. A redencdo da personagem se da no primeiro plano narrativo, na materialidade



36

da morte e na ideia construida socialmente de que ele teria sido arrebatado e ndo no plano

mistico/metafisico.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das andlises realizadas, constatou-se a importancia artistica e social do corpus
selecionado. Apresentando perceptivel cuidado estético e perspicécia nas técnicas narrativas,
Callado aborda temas, aparentemente particulares ou restritos temporal e espacialmente,
propiciando reflexdes de carater universal. Encontra-se no emaranhado dos valores e na
perscrutacdo das utopias, sejam elas politicas ou religiosas, a justificativa para a configuracéo
e 0 encadeamento das acbes no enredo. Esta investigagdo acaba por evidenciar duas
possibilidades de leitura/critica da obra: uma, comumente realizada, volta-se para o teor
dialético/materialista, centrado na abordagem da utopia comunista; outra, privilegiada neste
trabalho, procura observar o valor simbdlico e sociocultural do contetdo biblico na significacédo
datrama. Nesse sentido, a historia apocaliptica de Salviano encena um programa gue o conceito
de figura ajuda a desvendar.

Os elementos prefigurais funcionam no texto ndo como reprodutores de uma imagem,
mas como reveladores de aspectos ocultos dela, servindo como ponte entre a tradicdo e as
tematicas da modernidade; a religido e os aspectos politicos do momento histérico em que se
inscrevem. As promessas e seus preenchimentos apresentam-se como dispositivos por meio dos
quais o escritor potencializa o nivel interpretativo do romance e dinamiza o contrato mimético
assumido entre os interlocutores narrativos. O ficcionista elabora um discurso possivel do real,
ndo se excedendo em modelos previsiveis e garantindo a verossimilhanca com equilibrio e rigor
técnico nos procedimentos estéticos. Reconhecendo o valor tedrico da ideia de “mimetismo
arquetipico-mitoldgico”, apresentada por Geam Karlo-Gomes (2017a), conclui-se,
diversamente, que a melhor definicdo para o conjunto de procedimentos usados pelo autor para
alcancar a verossimilhanca é o que se chamara de “mimetismo figural”. Nestas Gltimas palavras,
vale destacar o papel do leitor/analista/critico como protagonista na observacéo e interpretacdo
daquilo que o precede, sendo um ponto-chave para estabelecer a relacdo entre umbra e veritas,
prefiguracdo e preenchimento.

Assuncdo de Salviano transpde, literariamente: o engajamento politico que transcende 0s
principios morais para atender as motivacdes individuais, fazendo de Julio Salgado um

assassino inescrupuloso; a subjetiva incursdo religiosa que converte o ateu Salviano em um
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lider messianico; a retiddo que leva Irma a denunciar seu proprio marido por acredita-lo um
criminoso; e o amor sem restri¢Ges capaz de transformar o desejo de Ritinha em uma devocao
desmedida. As ac¢des encenadas pelas personagens assumem implicacGes sociais e figurativas;
ou seja, todas as hesitacfes de Salviano, as utopias de Julio, os questionamentos l6gicos de
Irma, a devassiddo de Jodo Martins, as opressdes dos coronéis e o poder exercido pelos padres
sdo, na verdade, marcas de uma sociedade e um cronotopo especificos que, por meio da
narrativa, consolidam-se historicamente.

Acredita-se que a leitura da producdo calladiana é ainda pertinente por propiciar a
discussdo sobre as interacGes entre arte e sociedade, além de inserir-se, indelevelmente, na
tradicao literaria brasileira e mundial, com indiscutivel destaque nas expressdes romanescas. E
nesse género que Callado melhor articula os elementos narrativos na concep¢do de obras que
perpassam 0 seu contexto historico imediato, recuperando, ao mesmo tempo, figuras, simbolos
e temas do lastro judaico-cristdo, dialogando com a Biblia, em seu caréater fronteirico; e com o
canone literario ocidental. Definitivamente, o escritor ndo subestima seus leitores e, ja em seu
primeiro romance, aventura-se no sentido de provocar reflexdes verticais acerca das tematicas
abordadas. Salienta-se que a obra literaria ndo é uma cépia descritiva da realidade, mas, em
alguma instancia, é uma reconstrucdo do mundo, ofertada aos leitores, a partir do ponto de vista
do ficcionista.

Considerando ter atingido os objetivos a que se propds, esta investigacdo suscita, ao
mesmo tempo, novas possibilidades analiticas em torno do material esmiugado, quais sejam:
reflexGes sobre a memoria social construida pelo referente espacial do livro; estudos
comparativos acerca dos processos transitorios encenados pelos protagonistas das trés obras
espiritualistas/cristds do autor; e discussdes sobre o potencial intersemiético do romance
inaugural, caracteristica ja explorada em outras narrativas calladianas adaptadas para o cinema
e a televisdo. Talvez, no fim de contas, a finalidade méxima deste artigo seja a de propor a
revisitacdo de uma producdo literaria tdo importante e, a0 mesmo tempo, tdo desprestigiada
academicamente. Espera-se que outras pesquisas sejam apresentadas dialogando, concordante
ou divergentemente, com as informagdes aqui disponibilizadas e com a escassa fortuna critica
produzida anteriormente. O verdadeiro prestigio dar-se-a todas as vezes em que este trabalho
for apreciado por professores, estudantes e incentivadores da leitura literaria, cumprindo sua
mais sublime funcéo social: compartilhar uma parcela dos conhecimentos construidos acerca

da literatura brasileira, do autor Antdnio Callado e de sua obra.
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