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INTRODUCAO

No contexto histérico helenistico, o ensalmo ou conjuro (epodé)
foi a primeira forma conhecida de cura através da palavra. O uso
terapéutico da epodé é mencionado pela primeira vez na Odisséia
de Homero: Ulisses, ferido durante uma cacada, foi socorrido pelos
filhos de Autdlico, que atendendo ao ferimento da perna do heréi
recitaram um ensalmo (epodé) para estancar o fluxo de sangue. As
palavras do ensalmo nao se dirigiam ao enfermo e sim as forgas que
regiam o curso da natureza. A epodé pretendia atingir a fun¢do ma-
gica de tudo quanto o homem necessitava e ndo podia alcangar me-
diante recursos naturais (FRAGUAS HERRAEZ, 2007).

A palavra terapéutica epodé dos gregos, conjuros ou ensalmos,
existe em quase todas as culturas primitivas e arcaicas, enquanto
alcangam a relativa complexidade que exige a exatiddo “magica”
frente a realidade das coisas (LAIN ENTRALGO, 2005).

Estas férmulas magicas, recitadas, feitas com palavras, como as
que pronunciaram os filhos de Autdlico ao curar a ferida de Ulis-
ses, eram, por sua vez, herdeiras de cantos ancestrais, de invocagao
musical prépria dos ritos primitivos. O orfismo, o culto dionisico e
amantica de Delfos recolheram esta tradicio mantendo-a viva no
povo grego desde os tempos herdicos de Homero (séculos IX-VIII a.C.)
(FRAGUAS HERRAEZ, 2007).

Mais tarde, uma nova acepgao da epodé, palavra curativa teria as-
sumido uma conotagdo psicoldgica, nio significaria ainda um ensal-
mo magico dirigido aos deuses e sim a palavra dita a um homem que
sofre. O emprego do termo epodé referia-se assim a fungdo persuasiva



da palavra. A palavra exerceria seu poder sobre os homens. Este
poder chegava a ser equivalente ao do médico que curava com suas
prescricdes. Tal “psicoterapia verbal” apareceu com uma intengdo
psicoldgica, como ensalmo que cura por sua agdo natural, que se
dirige a uma pessoa que sofre, que tem um vinculo entre o que fala
e 0 que escuta, e que serve para o tratamento do corpo e da alma:
“A alma se trata, meu querido amigo - diz Sécrates a Carmides -
com certos ensalmos”. Por sua vez, acrescentava que as palavras do
ensalmo deveriam ser belas para serem curativas (FRAGUAS HER-
RAEZ, 2007).

Nesta medicina de cura pelas palavras, a maioria dos sortilégios
era do tipo cabalistico, pois 0 método ordindrio era utilizar o valor
das letras. Por exemplo, o procedimento no qual cada letra do al-
fabeto era associada um valor numérico: a vale um, b dois, c trés, d
quatro, h dois, etc. Para conhecer a enfermidade, se somava o nome
da pessoa e o nimero do dia que ficou doente e se dividia por sete o
total. Se o resto era um, a enfermidade era ictericia; se dois, febre;
se trés, encantamento; se quatro, a enfermidade se deveria ao ar
maligno do diabo, ou fleuma; se o resto era cinco, a enfermidade
era melancolia; se era seis, se deveria ao humor colérico e se a divi-
sdo era exata, a enfermidade era um simples enjdo (LAIN ENTRAL-
GO, 2005).

Segundo o folclorista brasileiro Jodo Ribeiro (apud NEVES, 1976)
quando em 1913, participou do Curso de Folclore promovido pela
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, numa dessas conferéncias,
“Sobre um tema da medicina popular”, falou do tangolomango.
Examinou como um dos “fundamentos da terapéutica vulgar”
aquele “que se liga ao prestigio do nimero decrescente ou do senti-
do inverso”, citando para o seu estudo o testemunho de um “curan-
deiro famoso” em seu tempo de infincia “Antdnio das Cobras [...] 0



qual sabia rezar em cruz, atravessado e as avessas o Padre Nosso ou
a Ave Maria, entremeando-os de nimeros decrescentes”.

Ribeiro (apud NEVES, 1976) citou também, a propdsito do tema
encantatdrio, cantigas, ensalmos, além de rezas, aquela célebre
férmula de Marcellus Burdigalensis ou Marcellus Empiricus de
Bourdeaux (médico latino-gaulés do quarto ou quinto século,
autor da obra De medicamentis) considerada como uma das mais
antigas na espécie, pois data do século V da nossa era, férmula de
encantacgdo aplicada como curativo na resolucdo de glandulas e
tumores, a qual assim se inicia:

Novem glandulae sorores, / octo glandulae sorores, / septem
glandulae sorores, / sex glandulae sorores, / quinque glandu-
lae sorores, / quattuor glandulae sorores, / tres glandulae so-
rores, / duae glandulae sorores, / una glandula soror. E dai, em
declinio: “Novem fiunt glandulae, / octo fiunt glandulae”, até o
fecho: “una fit glandula, / nulla fit glandula / Pater Noster! Ave
Maria!” (NEVES, 1976).

Ou seja, em portugués: Eram nove glandulas irmas, / oito glan-
dulas irmas, / sete glandulas irmas, / seis glandulas irm3s, / cinco
glandulas irmas, / quatro glandulas irmas, / trés glandulas irmas, /
duas glandulas irmas, / restou uma glandula, / ndo restou glandula
nenhuma. Padre Nosso! Ave Maria!

No livro “Etruscan magic and occult remedies”, Charles Godfrey Le-
land (1963, p. 274) fala na famosa obra de Marcellus Burdigalensis e co-
menta, depois de reproduzir o texto latino do secular ensalmo conside-
rando-o “curioso ritual e canc¢io ascendente e descendente, destinado a
cura de inflamagio das amigdalas” (LELAND, 1963 apud NEVES, 1976).

No ensalmo de Marcellus Burdigalensis em primeiro plano, como



pivé inicial da oragdo curatriz, o nimero nove, nimero sabidamente
simbdlico, tal como 03,07, 0 13, 0 666.

Entre nds, tangolomango nos diciondrios significa uma doenca
real ou imagindria produzida por um feitico ou sortilégio, maleficio
das bruxas. coisa ma, doenga stbita ou prolongada de causa ndo re-
conhecida como natural, “dar o tangolomango™: morrer, desaparecer,
sumir inexplicavelmente. Também é concebida como doenga desco-
nhecida e as vezes imaginaria, dos que se acreditam atacados pela
falta de 4nimo, de forgas e de vontade.

O tangolomango que também se grafa: tangolo-mango, tango no
mango, tanglomango, tango mar ango, tango mango, tangoromango,
tangro mangro, trango mango, tangue mangue, tingano-mangano,
tango-redemango (NEVES, 1976).

E objetivo do presente trabalho analisar historicamente a evolugdo
do tangolomango de ensalmo terapéutico nas praticas de cura de ori-
gem ibérica, até se transformar em parlenda nos folguedos populares.



ENsALMOS NA CURA
DE HoMENS E BicHOS

No sertdo do nordeste os curadores fazem cair os “bichos” (larvas)
das bicheiras dos animais sem que os vejam, usando apenas a forga
das férmulas oracionais. S3o ensalmos numéricos em colocagdo de-
crescente que obrigam a diminui¢do das entidades sob sua influéncia
na mesma ordem em que foram os nimeros indicados. Toda a Europa
conhece essa tradi¢cdo e a emprega ndo apenas como for¢a magica
como também acalantos (RIBEIRO apud NEVES, 1976).

Ontem como ainda hoje, o povo cré nos altos poderes do niimero
nove. Desde a vetusta oragdo das “novem glandulae sorores” até as
rezas das benzedeiras de hoje, 0 nove é uma presenca iterativa e tei-
mosa (NEVES, 1976).

Segundo Marti Pérez (1989) na medicina popular espanhola, o en-
salmo terapéutico tem uma importancia de primeira ordem. O en-
salmo do tipo enumerativo-regressivo se emprega na cura de muitas
doengas, como por exemplo:

Matriz desplazada” tiene nueve ramas,
quien de nueve saca una quedan-ocho.
Matriz desplazada tiene ocho ramas,
quien de ocho saca una, quedan siete
etc.

Matriz desplazada tiene dos ramas,
quien de dos saca una, queda una.



Ni por juntas, ni por punta, ni por arriba, ni por abajo,
I os quedaréis alli donde la Virgen os ha puesto.
[* deslocamento do ttero]

El que embruja’ estd sentado en el umbral de la puerta,
la que embruja esta sentada bajo el dinte.

El que embruja salta y estrangula a la que embruja,

de nueve uno que embruja,

uno que embruja de nueve, ocho

uno que embruja de ocho, siete

etc.

uno que embruja de dos, uno,

uno que embruja de uno, nada.

[t enfeitica]

De Portugal, como exemplo, a “curiosa magica, ou ensalmo” que
servia “para encantar qualquer animal, principalmente ratos” como
cita Vasconcellos (1928) precedendo-a desta explica¢do: “H4 um santo
chamado S. Brezabum, que tinha nove filhos. Pega-se, com a mao ca-
nhota, em nove pedras, ou nove objetos semelhantes a elas, como caro-
¢os, e diz-se, jogando sucessivamente uma pedra”. Segue-se o ensalmo:

Tanto aumentem vocés aqui,
Como os filhos de Brezabum,
Que de nove nao ficou nenhum!
De nove tornam-se em oito,

De oito em sete,

De sete em seis,

De seis em cinco,



De cinco em quatro,
De quatro em trés,
De trés em dois,

De dois num,

Dum em nenhum.

No Brasil, a oragdo-novena nio se reza para encantar animais, se
reza para cura de doengas e males, como esta contra “bichera e 6tros
bicho apeconhento”, colhida em Santa Leopoldina (MG):

Bendito lovado seje

Sinhd Santismo Sacramento
da era da caristia.

O bichos maldito,

6 amaldicoados,

que comeis e ndo lograis,
Jesu Cristo n3o lovais.

Que assim seje

como os filho de Caim e Abé
que de nove ficd oito,

de oito ficd sete,

de sete ficd seis,

de seis ficd cinco,

de cinco ficd quatro,

de quatro ficd treis,

de treis ficd dois,

de dois fico um

e de um ficé nenhum...

Essa presenca teimosa do ndimero nove, em rezas, ensalmos e ora-



¢Oes, essa crenca no seu alto e for¢oso poder, nos vem de longes eras.
Lembrar aqui aquela antiga histdria de conotagdo anti-semita citada
por Frazer (2009):

Uma vez um judeu perverso embruxou o préprio Maomé, dando
nove nés numa corda que, depois, escondeu num pogo. O profeta
caiu enfermo, e ninguém sabia o que pudera ter acontecido se o
arcanjo Gabriel ndo houvesse revelado oportunamente ao santo
homem a razdo do mal e o lugar onde estava escondida a corda
com os nove nés. Achada esta no poco, o profeta recitou, sobre ela,
certos esconjuros que lhe haviam, para isso, ensinado. E a cada
versiculo recitado se desatava sozinho um né. E assim fez, recitan-
do mais oito vezes, até desfazerem-se todos os nés, quando, entao,
se aliviou o profeta Maomé (FRAZER, 2009, p.347).

Havia em Portugal, no século XVI, outra oragao para fazer ca-
frem os vermes das feridas do gado. Num depoimento no Santo
Oficio na Bahia, a 24 de janeiro de 1592, dado por Jodo Roiz Palha,
cristao velho, vé-se:

...confessando disse que avera cinquenta e dois anos (seria 1540)
que em Portugal no termo do Moura uma ou duas vezes encan-
tou os bichos de certo gado cujo dono lhe nio lembra... o qual
encantamento, era para os bichos cafrem ao gado de maneira
seguinte, tomava nove pedras do chdo e dizia as palavras seguin-
tes, encantos bizandos com o diabo maior e com o menor, e com
os outros todos, que aos trés cairam todos, e estas palavras dizia
nove vezes, e cada vez que se achava de dizer, langava uma das
ditas pedras para encontrar o lugar onde andava o gado e desta
culpa disse que pede perdao... e que o fazia porque naquele tem-



po o viu fazer geralmente a quase todos os pastores daquela ter-
ra” (CONFISSOES DA BAHIA, 1935).

H4 uma orac¢do em Santa Catarina, como relata Birnfeld (1951):
Sobre a cabeca do paciente, que deve estar sentado, fazer o sinal da
cruz com uma folha de laranjeira, enquanto diz trés vezes:

De dez que se parem em nove

De nove que se parem em oito

De oito que se parem em sete

De sete que se parem em seis

De seis que se parem em cinco

De cinco que se parem em quatro

De quatro que se parem em trés

De trés que se parem em dois

De dois que se parem em um

De um que se derreta e que fique nenhuma
Em nome de Deus e da Virgem Maria, Amém
(Depois disso, atirar ao mar ou ao rio a folha de laranjeira).

Se 0 nove é um dos mais fortes nimeros magicos, a esta for-

ca poderosa pode aliar-se outra, também potente: a da inversdo
(NEVES, 1976). Jodo Ribeiro o confirma: “o prestigio dos numeros,
assim como o das férmulas da magia e das ora¢des, ganha virtudes
sobrenaturais quando sdo invertidos”. E explica por qué: “E que
nimeros e nomes designam as cousas sistematicamente; e a sub-
tracdo ou inversdo deles equivale a destruigao dos objetos que re-
presentam.”. Lembra af, como exemplo, o conhecido caso do Credo
que “rezado as avessas €, na tradi¢do popular, uma oragio fortissi-
ma, capaz de domar qualquer das for¢as da natureza, amansar co-



bras ou expelir deménios.” E conclui: “Os nimeros invertidos, isto
é, em ordem decrescente, constituem um método de exorcismos
destruidores” (RIBEIRO apud NEVES, 1976).

No campo da religido e da magia, os ritos “se cumprem no es-
paco e no tempo de acordo com regras: direita e esquerda, norte e
sul, antes e depois, fasto e nefasto...” e tais ritos sdo “considerados
essenciais nos atos da religido e da magia” como escrevem Hubert
e Mauss (1946, p. 43). Sabe-se também que a ordem inversa é a
predileta dos deuses. Daf a razdo por que inimeros ritos sagrados
ou magicos se desenvolvem “a maneira dos deuses, isto é, em or-
dem inversa da que seguem habitualmente os homens” (HUBERT;
MAUSS, 1946)

Essa inversio, essa contagem ao revés é presenca obrigatéria
em certos ritos de magia curatriz, desde o ensalmo das “Novem
glandulae sorores”. Em todos esses casos, essa secular férmula da
numeracio decrescente visa domar forcas adversas, evitar ou ex-
pelir o Mau, nome velho do Diabo (NEVES, 1976).

Outros numeros também ocorrem nos ensalmos de numeragio
regressiva, como o nimero 10, por exemplo:

TANGOLOMANGO DO CARRAPATO

Eram dez carrapatos num pasto, um pulou uma estrofe.
Deu um tangolomango nele e entdo sobraram nove.

Desses nove, dotd, que sobraram, um ficou afoito.
Deu um tangolomango nele e entdo sobraram oito.

Desses oito, dotd, que ficaram, um grudou feito chiclete.
Deu um tangolomango nele e entdo sobraram sete.



Desses sete, dotd, que ficaram, um ficou na davida.
Deu um tangolomango nele e entdo sobrou meia duzia.

Desses seis, dotd, que ficaram, um tomou absinto.
Deu um tangolomango nele e entdo sobraram cinco.

Desses cinco, dotd, que ficaram, um fez CURRUPACO.
Deu um tangolomango nele e entdo sobraram quatro.

Desses quatro, dotd, que ficaram, um colou no camponés.
Deu um tangolomango nele e entdo sobram trés.

Desses trés, dotd, que ficaram, um deu nome aos bois.
Deu um tangolomango nele e entdo sobraram dois.

Desses dois, doutor, que ficaram, um virou jerimum.
Deu um tangolomango nele e s6 sobrou um!

Esse um, dotd, que ficou, comeu estragio.
Deu um tangolomango nele e acabou-se a geragao!

Seraine (1978), estudando as crendices no nordeste, registra a se-
guinte reza contra as bicheiras no gado:

Maus que come, ndo se logra

Quem come e nao reza, nao se salva

Oficial de justica ndo se salva, delegado nao se salva,
Promotor nio se salva, juiz de direito ndo se salva,

E assim, caia de um a um, de dois em dois, de trés em trés,



de quatro em quatro,

de cinco em cinco, de seis em seis, de sete em sete,

de oito em oito, de nove em nove, de dez em dez,

de onze em onze, de doze em doze, de treze em treze,
caia de um em um, nio fique nenhum/

Amém.

Segundo Cascudo (1954) o ensalmo mais popular entre os curado-
res de bicheiras é o seguinte:

Mal que comeis

A Deus nio louvais!

E nesta bicheira

Nao comeras mais!
Hés de ir caindo:

De dez em dez

De nove em nove

De oito em oito

De sete em sete

De seis em seis

De cinco em cinco

De quatro em quatro
De trés em trés

De dois em dois

De um em um!

E nesta bicheira

Ndo ficard nenhum!
H4 de ficar limpa e s
Como limpas e sds ficaram
As cinco chagas



De Nosso Senhor.

O curador risca no ar uma cruz e os bichos caem (CASCUDO, 1954).
Ou como esta, registrada em Goids e que deve ser repetida trés

vezes:

Assim como o trabalho no dia de domingo ndo pde ninguém
pra adiante,

Serd também os bichos desta bicheira

H4 de cair de nove a nove, de sete a sete, de cinco a cinco,
De trés em trés, de um a um, até ficar nenhum (Lacerda,
1977).

Mart{ Pérez (1989) considera este tipo de ensalmos como enume-
rativos, que tem como caracteristica principal o fato de fazer uso de
uma enumeragao invertida, como se a medida que se vai efetuando
a progressdo reversiva fosse desaparecendo o elemento morbifico do
corpo enfermo. Entre os ensalmos destinados a cura das lombrigas
das criangas, encontram-se um bom niimero destes, como esse das
Asturias:

As lombrigas eran nueve;
de nueve volvéronse ocho;
de ocho volvéronse siete;
de siete volvéronse seis;

de seis volvéronse cinco;
de cinco volvéronse cuatro;
de cuatro volvéronse tres:
de tres volvéronse dos;

de dos volvéronse una ...



Todas las cono, nin ye fago mal.
Ofrezco a Dios y a la Virgen Maria
un padrenuestro y una avemaria.

Na sua obra “Cancionero popular gallego” Pérez Ballesteros (1942),
cita como um trava-lingua: “Elas eran once damas / todas amigas d’o
xuez; / pegbu o tdngano-méangano n-elas, / non quedaron senén dez.”
Depois de o tangano-mangano eliminar dez das onze damas, ultima
assim a cantiga: “D'estas duas que quedaron / deron en andar a tuna,
/ pegbu o tdngano-mdangano n-elas / e non quedéu senén unha.”



DA PrATICA DE CURA
A0 FoLGUEDO POPULAR

No Brasil, a partir de determinada época, o tangolomango se
transformou em folguedo de criangas ou de adultos. Jodo Ribeiro a
justifica assim: “Como por vezes sucede nestes ensalmos, hd absoluta
inconsciéncia de aplicagdo. Transforma-se numa cantiga ou numa
parlenda. Repete-se a férmula, sem referi-la ao seu objeto e as suas
virtudes mirificas”. E prossegue: “Foi o que sucedeu, entre nés, a cha-
mada parlenda do tangolo-mango”. (RIBEIRO apud NEVES, 1976).

O tangoromango tinha também a sua musica, de um tom alegre e
expressivo, como a do lundu; teve mesmo a sua época, entre nds, por
meados do século XIX, e nos jantares de brindes ruidosos era prefe-
rencialmente cantada para solenizar as satides, como ent3o se costu-
mava (PEREIRA DA COSTA, 1974).

Assim, quer o nimero nove, quer a férmula mégica da inversao,
estdo presentes no tangolomango.

Pereira da Costa em sua obra “Folk-lore pernambucano” (1974) as-
sim transcreve uma “parlenda muito antiga” numa versao recolhida
no Recife no século XIX:

O TANGOROMANGO

Eram nove irmas numa casa
Foram fazer biscoito;

Deu o tangoromango numa,

N3o ficaram, meu bem, sendo oito.



Estas oito, meu bem, que ficaram
Foram jogar os trés-sete;

Deu o tangoromango numa

N3o ficaram, meu bem, sendo sete.

Estas sete, meu bem, que ficaram
Foram todas jogar o xadrez;

Deu o tangoromango numa,

N3o ficaram, meu bem, senio seis.

Destas seis, meu bem, que ficaram,
Uma foi limpar o brinco;

Deu o tangoromango nela,

N3o ficaram, meu bem, sendo cinco.

Destas cinco, meu bem, que ficaram
Uma foi lavar um prato;

Deu o tangoromango nela,

NZo ficaram, meu bem, sendo quatro.

Destas quatro, meu bem, que ficaram,
Uma foi aprender o francés;

Deu o tangoromango nela,

N3ao ficaram, meu bem, senio trés.

Estas trés, meu bem, que ficaram,
Foram todas correr as ruas;

Deu o tangoromango numa,

N3o ficaram, meu bem, senio duas.



Estas duas, meu bem, que ficaram,
Foram comprar uma varruma;
Deu o tangoromango numa delas,
N3o ficou, meu bem, sendo uma.

Esta uma, meu bem, que ficou,
Foi a igreja fazer oragdo;

Deu o tangoromango nela,

E acabou-se de todo a geragao.

No folclore baiano, o Tangalomango tinha a forma de um grande
e feio homem ou animal, de enorme boca, que ia engolindo no fim de
cada estrofe cantada os meninos que eram atacados pela enfermida-
de e representados por manequins.

Ensalmo, oragdo, parlenda, cantiga de gente grande, auto ou dra-
matizagao do povo, o tangolomango faz parte da cultura popular.
Como afirma Cascudo (1954): “Cantiga de roda em que, no final de
cada verso, uma menina deixa o brinquedo.” E reitera, é o tangolo-
mango “uma cantiga de roda, como era cantada no meu tempo, e de
que muitas vezes participei em Natal, Sdo José de Mipibu, Nova Cruz.”

Como nesta versdo pernambucana atual cantada por Mestre
Ambrésio:

USINA (TANGO NO MANGO)
Composicdo: Chico Anténio e Paulirio

Ajustei um casamento
Com a néga dum bordel
Pensando que era uma moga



E era o diabo duma véia

Tombo no martelo tombador
Tombo no martelo militar

Me caso contigo véia

Deve ser em condicdo

D’eu dormir na minha rede
E tu véia, no fogdo

Me casei com esta véia
Pra livrar da fiarada

A danada dessa véia
Teve dez numa ninhada

Desses dez que nasceram

Um deu pra ladrdo de bode
Deu no tango e deu no mango
Dos dez sé ficaram nove

Dos nove que ficaram

Um deu pra ladrao de porco

E deu no tango e deu no mango
Dos nove ficaram oito

Dos oito que ficaram

Um deu pra ladrdo de jegue
Deu no tango e deu no mango
Dos oito ficaram sete



Dos sete que ficaram

Um deu pra ladrdo de rés
Deu no tango e deu no mango
Dos sete ficaram seis

Desses seis que ficaram

Um deu pra ladrio de pinto

E deu no tango e deu no mango
Dos seis sé ficaram cinco

Dos cinco que ficaram

Um deu pra ladrdo de pato

E deu no tango e deu no mango
Dos cinco ficaram quatro

Dos quatro que ficaram

Um deu pra roubar outra vez
Deu no tango e deu no mango
Dos quatro ficaram trés

Desses trés que ficaram

Um deu pra ladrio de boi
Deu no tango e deu no mango
Dos trés sé ficaram dois

Desses dois que ficaram

Um deu pra roubar jerimum
Deu no tango e deu no mango
Desses dois sé ficaram um



Desse um que ficaram

Um deu pra roubar ladrdo
Deu no tango e deu no mango
Acabou-se a geragdo



CONSIDERACOES FINAIS

Nas dltimas décadas no campo da sadde se verifica uma mudanga
substancial no modo de valoriza¢io das medicinas ditas “tradicio-
nais”, concebidas anteriormente como supersticoes, feiticarias ou
erros, ao passo que atualmente se aceita que sdo formas terapéuticas
sustentadas em conhecimentos técnicos sobre plantas, animais e mi-
nerais, com representagdes diferentes da biomedicina, mas capazes
de curar (IDOYAGA MOLINA, 2000).

Podemos compreender que tal valorizagdo tenha sido empreendi-
da pelos estudos e pesquisas da etnomedicina, que segundo o antro-
pdlogo Peter Brown (1998), pode ser compreendida como a medicina
prépria de um grupo e de uma cultura ja que os sistemas terapéuti-
cos se constroem de acordo com as caracteristicas culturais dos gru-
pos (BROWN, 1998).

Os ensalmos terapéuticos sdo parte integrante das praticas de
cura populares e étnicas e podem ser considerados como uma pra-
tica etnomédica de origem muito antiga, remontando a epodé na an-
tiga Grécia. Na América Latina hd um forte viés de tradigao ibérica,
trazida pelos colonizadores europeus portugueses e espanhdis. Sen-
do, por exemplo, intensamente estudados no Noroeste argentino por
antropdlogos como Idoyaga Molina e Sacristdn Romero (2008). En-
tretanto, os povos amerindios adotam tais praticas no xamanismo,
como consta da pesquisa sobre a “eficicia simbdlica” entre os Cuna
do Panama na forma de canto curativo (LEVI-STRAUSS, 1970).

Estudando a medicina popular no pafs Basco, Erkoreka (1990)



escreve que, ao longo dos séculos, os conhecimentos médicos foram
sendo acumulados, superpondo-se e mesclando-se até constituir o
panorama atual da medicina popular. Na qual a principal fonte de
crencas e remédios terapéuticos foi a chamada “medicina cientifica”,
que a medida que evoluiu, foi abandonando remédios, muitos dos
quais perduram na chamada medicina popular. Assim, a maioria dos
remédios e crengas de procedéncia culta se pode encontrar em obras
tais como a traduc¢do de Dioscérides feitas por Andrés Laguna, no sé-
culo XVI, por exemplo. O nticleo do que hoje chamamos de medicina
popular basca procede da medicina oficial praticada nos séculos X VI,
XVII, XVIII e inclusive do XIX (ERKOREKA, 1990).

Procurou-se analisar no presente trabalho como o tangolomango
historicamente evoluiu de ensalmo terapéutico nas praticas de cura
de origem ibérica, até se transformar em parlenda nos folguedos po-
pulares, sem perder a sua estrutura formal enumerativa decrescente.
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