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RESUMO

Este trabalho objetiva analisar de que forma as novidades presentes na moda
recifense, entre os anos de 1916 a 1920, se contrapdem aos modelos tradicionais
de género e padrdo da mulher ideal, representando tanto uma ruptura nos
costumes quanto uma ferramenta de transgressao feminina. A escolha do recorte
temporal se justifica em razao das novidades que séo apresentadas com o desfile
da Casa Gondim, ocorrido no ano de 1916, além das mudancas na moda nos
primeiros anos do pés guerra que precedem os chamados “anos loucos”. Para tal,
a metodologia foi composta por pesquisa bibliografica e analise de jornais e
revistas do periodo, de modo a identificar os elementos que contribuiram para a
insercao de novas praticas na sociedade. Com base nisso, investigamos como as
mudancas espaciais e as inovagdes ocorridas nas praticas de socializacao, bem
como sua influéncia na importacdo e uso de novas tendéncias de moda,
representaram uma ameaca ao modelo de moralidade que regia a sociedade
recifense no periodo, refletindo na representacdo do macho nordestino e na figura
da mulher de boa familia. O referencial tedrico apresentado ao longo deste trabalho,
nos auxiliou na andlise a respeito da relacdo entre a moda e construcao simbolica
dos géneros em perspectiva binaria. Os conceitos de habitus, distingdo e campo
em Pierre Bourdieu, contribuiram na compreensdo da moda enquanto pratica
cultural, percebendo sua utilizagcdo como dispositivo de poder simbdlico, a fim de
reafirmar papéis e caracteristicas esperadas na binariedade relacional entre
feminino e masculino. O conceito de género desenvolvido por Joan Scott nos
permitiu pensar a concepcédo de feminilidade como uma categoria historica, que
varia de acordo com o contexto e as relacfes de poder do periodo. Dessa forma,
as transgressdes presentes na moda feminina, no recorte temporal da presente
pesquisa, delinearam novas formas de “ser mulher’, mostrando que a moda,
enquanto pratica cultural, tanto pode ser utilizada como ferramenta de disciplina
dos corpos, quanto como discurso que desnaturaliza os ideais morais e

biologizantes atribuidos ao feminino.

Palavras-chave: Moda feminina; Género; Recife.



ABSTRACT

This work aims to analyze how the novelties present in Recife's fashion, between
1916 and 1920, are opposed to the traditional models of gender and pattern of the
ideal woman, representing both a break in customs and a tool of female
transgression. The choice of the time cut is justified by the novelties presented with
the Casa Gondim parade, which took place in 1916, in addition to the changes in
fashion in the early post-war years that preceded the so-called "golden years". For
this, the methodology was composed by bibliographic research and analysis of
primary sources, to identify the elements that contributed to the insertion of new
practices in society. Based on this, we investigated how the spatial changes and
innovations in socialization practices, as well as their influence on the importation
and use of new fashion trends, represented a threat to the model of morality that
governed the Recife society in the period, reflecting on the representation of the
Northeastern male and the figure of the woman of good family. The theoretical
reference presented throughout this work helped us in the analysis of the
relationship between fashion and the symbolic construction of gender from a binary
perspective. The concepts of habitus, distinction, and field in Pierre Bourdieu,
contributed to the understanding of fashion as a cultural practice, perceiving its use
as a device of symbolic power, to reaffirm roles and characteristics expected in the
relational binary between female and male. The concept of gender developed by
Joan Scott allowed us to think of the conception of femininity as a historical
category, which varies according to the context and power relations of the period.
In this way, the transgressions present in the feminine fashion, in the temporal cut
of this research, have outlined new ways of "being a woman", showing that fashion,
as a cultural practice, can be used both as a tool for body discipline and as a
discourse that denaturalizes the moral and biological ideals attributed to the

feminine.

Keywords: Feminine fashion; Gender; Recife.
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Tendo a moda como tinico meio
licito de expressdo, a mulher
alirou-se a descoberta de sua

individualidade, inquieta, a cada

momento insatisieila, refazendo
por si o proprio corpo, [...].

(SOUZA, Gilda. M. 0 espirito das roupas: a

moda no século dezenove. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1996. p. 100.)



14

Dentro de cinco anos outras serdo as nossas condi¢cdes. O Recife esta
ansioso pela sua remodelagéo, querendo mirar-se nas aguas do Atlantico
com suas pompas de cidade moderna. Deem-lhe avenidas, porque
somente isso |he falta. J4 tem cinemas, autos e cafés concerto. (DIARIO
DE PERNAMBUCO, 1910, p. 1)

Desde fins do século XIX, a cidade do Recife comecava a ganhar ares de
destaque frente a economia regional. A importancia do seu Porto era significativa
ndo apenas para as questdes politico-administrativas e financeiras, em razdo da
localizacgdo privilegiada dos centros comerciais, mas também dando evidéncia as
atividades culturais da cidade (COUCEIRO, 2003, p.41). Desembarcavam na
capital pernambucana as ideias de progresso e modernidade que logo
transformaram a paisagem e os costumes daquela sociedade. Tais novidades nao
representaram uma unanimidade entre os grupos da elite recifense. Ao verificar
artigos do periodo, publicados nos jornais que referenciaram ao longo desta
pesquisa, observamos que os discursos relacionados aos novos habitos possuiam
uma ambivaléncia. Ora ligados a defesa de uma tradicdo regionalista, ora

relacionados ao discurso progressista de civilidade.

Nesse contexto, quando pensamos em analises a respeito das rupturas
culturais vivenciadas nas capitais brasileiras do século XX, comumente aludimos
as notaveis transformacodes ocorridas nos chamados “anos loucos”. Nos referimos
nao apenas aquelas de cunho espacial, mas sobretudo a criacdo de novos
discursos, valores simbolicos que imprimiram nos corpos uma reconfiguracao das
antigas ideias arraigadas. A década de 1920 apresenta referéncias massivas sobre
as novas figuras urbanas. Melindrosas e almofadinhas, ao incorporar novos
costumes disruptivos expressos nas caracteristicas estéticas e fisiondbmicas do
corpo, confrontaram normativas e se tornaram o argumento de discursos ambiguos
sobre o processo de modernizacdo (NASCIMENTO; MELO, 2014, p.14). Contudo,
€ necessario olhar para os pequenos caminhos que primeiro foram abertos para que

esses e outros costumes pudessem adentrar.

Segundo Oliveira (2002), desde o inicio do século XX, a cidade do Recife
experiencia a conversao do seu territdrio no que os conservadores chamavam de
espacos “sedutores”. Entendendo o conservadorismo no Brasil como um

movimento complexo e especifico a cada periodo, denomino nesse contexto os
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grupos que possuiam certa resisténcia as mudancas, para além das configuracdes
politicas do pais, preocupando-se com o que Domingues (2002) denominou de
“politica da vida”, como os comportamentos da vida privada, imagem das mulheres
na sociedade, sexualidade e afins, buscando preservar o que denominavam de
bons costumes. Embora muitos/as autores/as tratem de uma possivel laicizagédo
do estado na Primeira Republica, os preceitos cristdos ainda aparecem na
imprensa como métrica do que € considerado natural e aceitou ou ndo (LEITE,
2011, p.42-43).

No processo de modernizacéo, cada modificacédo favorece o surgimento de
novos habitos, e todos eles parecem estar relacionados entre si. O alargamento
das vias faz nascer o footing, que precisa das casas de moda para garantir umbom
relato do seu status nos jornais. As mulheres da elite que antes estavam relegadas
ao espaco doméstico, agora compartilham novos lugares de sociabilidade?, - como
cafés e cinemas - em um ndo tdo sutili movimento de mudanca das suas
subjetividades. Os ares de liberdade, aliados aos novos discursos de emancipacao
da mulher, pareciam estremecer os alicerces patriarcais no qual foi construida a
ideia e imagem da mulherideal. Distante disso ndo esta o corpo. Sendo parte da
subjetividade do individuo, pode também ser moldado historicamente, de acordo
com os interesses dos grupos hegemobnicos (BORIS; CESIDIO, 2007, p.10) de
cada época, e que no contexto desta pesquisa, se refere a configuracéo patriarcal
representada por homens da elite lidos como brancos. De acordo com Sant’/Anna
(2005), “O corpo é ele mesmo uma palavra polissémica, uma realidade
multifacetada e, sobretudo, um objeto histérico. (...) €, ele préprio, um processo”.
Dessa forma, seria a moda uma ferramenta de reafirmacao dos lugares e papéis

destinados aos corpos em uma perspectiva binaria de género?

A vista disso, este trabalho objetiva analisar de que forma as novidades
presentes na moda recifense entre os anos de 1916 a 1920, contrapdem o0s
modelos tradicionais de género e padrdo de mulher ideal, representando tanto uma

ruptura nos costumes quanto uma ferramenta de transgressdo da mulher. A

1 E importante salientar que antes mesmo da primeira guerra, ja era comum a presenca de mulheres
negras nos espagos publicos de trabalho — como por exemplo através de vendas “irregulares” como
meio de subsisténcia no pés aboli¢do. In: SILVA, Maciel Henrique. Pretas de Honra: vida e trabalho
de domésticas e vendedoras no Recife do século XIX. 1840-1870. Recife. Ed. Universitaria da UFPE,
co- edicdo, Salvador: EDUFBA, 2011.
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escolha do recorte temporal se justifica em razdo dos acontecimentos presentes
nos referidos anos, e suas consequéncias na moda a partir de entdo. A festa
promovida pela Casa Gondimno ano de 1916, marca o ponto de insergao de novas
tendéncias no vestuério e outros elementos de moda na cidade do Recife,
culminando na catarse encontrada na cultura e discurso visual dos anos 1920.
Muitos sao os trabalhos que se debrucaram em levantar e analisar fontes sobre o
Recife da década de 1920, buscando identificar o reflexo das transformac¢des nos
hébitos da sociedade, incluindo a moda. Objetivamos aqui apresentar os primeiros
indicios dessas rupturas ou transgressfes dos padrdes normativos de género, a
partir da moda feminina. Dessa forma, com base no exame das fontes dispostas
ao longo deste trabalho, procuramos levantar dados que remontassem a trajetoria
da moda moderna no Recife, identificando as primeiras nuances de mudanc¢a nos
valores de feminilidade. Além disso, apontar os personagens que participaram do

processo, atentando ao carater de seu posicionamento.

A moda, enquanto objeto de analise histérica, possui desdobramentos
complexos se pensarmos que seu uso, intencdes e gostos ndo sdo apenas
manifestacdes inerentes aos sujeitos. Segundo Bourdieu (2007) o gosto, assim
como preferéncias e praticas, sao forjados simbolicamente através das relacdes
existentes entre os individuos e as principais instituicbes socializadoras, que aqui
sao representadas pela familia, Igreja e a midia impressa. Com base nos conceitos
de habitus, distincdo e campo cunhados pelo sociélogo, podemos perceber a
plasticidade do seu uso, uma vez que novos habitus podem ser formados em
disputa neste campo que é a moda. A vista disso, as expressées incorporadas
através da moda, estariam ligadas aos interesses de um poder simbélico que

imprimiu no corpo das mulheres os valores e limites da sua subjetividade.

Conforme Scott (1995), o género é uma categoria social que determina um
modelo sobre um corpo sexuado. Na configuracdo de sociedade patriarcal, o
género é relacional, uma vez que um so existe se confirmado em oposi¢ao ao outro.
Se até a segunda década do século XX, as caracteristicas de feminino possuiam
determinacdes especificas e essas estavam impressas nas roupas, a partir da
metade da década de 1910, surgem novas formas de expressar a feminilidade.

Desse modo, se observarmos as relacdes de género em seu periodo especifico e
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no contexto do campo de disputas em que € originada, vemos que a concepc¢ao do

“ser mulher” € moldavel aos interesses.

A seguir, sera apresentado o debate tedrico, de modo a situar a moda
enquanto pratica cultural. Para pensa-la em uma perspectiva de analise historica,
€ importante explicitar os valores morais em que estava inserida a cidade do Recife
desde o inicio dos anos de 1910, bem como o contexto de transi¢cdes que se
sucedem. Serdo também apresentadas as concepc¢des normativas, bem como as
ambiguidades em torno das novas praticas estéticas da moda feminina. Por fim,
demonstrar a significacédo da festa promovida pela Casa Gondim, evidenciando seu
marco na introducdo de novas tendéncias e, consequentemente, novas formas e

usos do corpo através da moda.
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0S MEANDROS DA MODA: A CONSTRUCAO
DOS SIMBOLOS E DAS PRATICAS CULTURAIS

A Moda |[...|

emancipou a aparéncia das
normas tradicionais, ao
mesmo tempo em que
impunha a todos o ethos da
mudanca, o culto da
modernidade; mais do que
um direito, a moda tornou-
se um imperativo social

calegorico.
(LIPOVETSKY, G. 0 império do
efémero: a moda e seu deslino

nas sociedades modernas. Sio
Paulo: Cia das Letras, 2009. p.68.)
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Ainda que a cultura da moda esteja associada a sociedade moderna
(LIPOVETSKY, 2009, p.24), os elementos que a compdem - entendendo que estes
extrapolam a ideia de moda vinculada apenas ao vestuario - sempre fizeram parte
das organizacfes e socializac6es nos mais diversos periodos. A exemplo, as Leis
Suntuérias representam uma ferramenta normativa pela qual o(a) historiador(a)
pode revisitar sociedades distintas, - desde a antiguidade até a Idade Média - de
modo a analisar o papel das roupas e acessorios na distingdo e hierarquizacao
entre 0s grupos sociais (VELOZO, 2020, p.16-17). Dessa forma, compreende-se
gue a concepcado dos costumes de um periodo, e/ou representacdo de um grupo,
esta perpassado de interesses e poderes exercidos de forma simbodlica.
Observando as mudancas ocorridas na sociedade brasileira da Primeira
Republica, sobretudo com o advento de elementos modernizadores que alteraram
significativamente a configuracdo social - e consequentemente 0s costumes - no
referido periodo, questionamos o alheamento da moda como objeto de analise
socio/cultural dentro das pesquisas na Historia, corroborando para uma nocéo de

moda, gosto e habitos naturalizados.

Diante disso, alguns conceitos desenvolvidos pelo sociélogo Pierre
Bourdieu, utilizados em suas investigacdes sobre as construcbes de praticas
culturais, fundamentaram as analises sobre a moda na cidade do Recife entre os
anos de 1916 a 1920. De modo a compreender de que forma a estética e o
vestuario foram usados como elemento de reafirmacdo dos valores morais
atribuidos a mulher, estando estes de forma relacional a virilidade masculina.
Dentre os conceitos cunhados pelo autor, consideramos habitus, distingcdo e
campo, um trinbmio importante para entender a moda como um conjunto de
simbolos e valores que compdem uma pratica social. Para Bourdieu (2011), o
individuo é resultado da interiorizacdo das influéncias exteriores, e seu meio &
resultado da exteriorizacdo das suas subjetividades. Dessa forma, aquilo que é
concebido e compartilhado como costume de uma sociedade, se constitui como
resultado das demandas e interesses presentes nas relacdes sociais. Nessa
perspectiva, o habitus - uma pratica externada - representa um conjunto de
formacgbes individuais que se estruturam na mente, adquiridas nas e pelas
experiéncias praticas, de troca entre 0s demais agentes sociais. Assim, a moda é

compreendida tanto como resultado de tais processos de construcdo das
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subjetividades, quanto como expressdes compartilhadas com a sociedade, que
sdo consequentemente introjetadas por outros individuos, produzindo dessa forma

uma prética cultural - o que Bourdieu chama de condi¢des estruturantes.

Dentro da configuracdo do referido periodo, entendemos que o papel e
correlacdo de algumas instituicbes socializadoras foram imprescindiveis para a
constituicao e propagacgéo de um ideal de feminilidade, pautado na fragilidade e
recato’. Tais caracteristicas figurativas se materializam nas indumentarias,
acessorios e comportamentos, de modo que podemos percebé-las como
ferramenta de diferenciacéo entre grupos, sejam entre classes sociais ou géneros,
como reitera este trabalho. Essa identificacdo de individuos ou grupos atraves de
suas roupas, ou outros elementos de moda, representa uma ordenacdo que 0s
inclui ou exclui de espacos, - fisicos ou simbdlicos - a fim de determinar os codigos
gue regem aquela sociedade. Tal pratica € denominada por Bourdieu através do
seu conceito de distincdo, no qual evidencia uma convencao social verticalizada,
onde os agentes detentores de poder exercem um controle - ainda que simbalico -
sobre os demais. Nesse sentido, os padrfes estéticos de corpo, vestuario e
comportamento, esperado nas ditas mulheres de boa familia, sédo entendidos como
uma forma de distincdo, um modo pelo qual seu papel na sociedade é

simbolicamente expresso.

As instituicbes socializadoras anteriormente citadas, sao representadas
nesse periodo pela relacdo entre a familia, Igreja Catdlica e o Estado. Embora
estivessem teoricamente separadas pelo ideal laico de Republica, mantinham
didlogos frente aos temas da politica e sociedade, uma vez que a influéncia da
Igreja Catdlica na sociedade do periodo era muito significativa (MARQUES;
AMARAL, 2013, p.9-10), sobretudo na regido denominada atualmente como
Nordeste. Compreendemos que estas instituicbes utilizavam a moda como
ferramenta para manutencao de uma imagem de feminilidade e masculinidade que
servia aos ideais da familia nuclear e burguesa. Estando esta fundamentada na

diferenciacdo binaria que norteia os papéis sociais de homens e mulheres,

2 E importante reiterar que a ldgica de mulher ideal neste periodo, aquela que deve se dedicar ao lar,
estd vinculada sobretudo as mulheres de elite - e, portanto, lidas como brancas - uma vez que as
mulheres racializadas sequer tinham direito aos seus lares, precisando trabalhar como domésticas ou
em outros espacos informais de trabalho.
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gualquer elemento de modernidade que transgredisse tais valores seria
considerado imoral e fora da normalidade. Nessa perspectiva, a ideia de distingao
possui carater dual, servindo tanto como controle - através do poder simbdlico de
tais instituicdes - que reafirma o lugar e a imagem ideal da mulher, como também
um caminho para romper as normas estabelecidas pelos grupos hegemonicos.
Essa possibilidade de ruptura se da devido a plasticidade dos conceitos trazidos
por Bourdieu, ao afirmar que o habitus ndo € um destino ou algo que se reproduz
de forma involuntéaria, e sim uma relacao dialética entre os agentes e as condi¢cfes

sociais:

Enfim, o conhecimento que podemos chamar de praxioldgico (que) tem
como objeto ndo somente o sistema das relacBes objetivas que o modo
de conhecimento objetivista constréi, mas também as relacfes dialéticas
entre essas estruturas e as disposi¢cdes estruturadas nas quais elas se
atualizam e que tendem a reproduzi-las, isto é, o duplo processo de
interiorizagdo da exterioridade e exteriorizagdo da interioridade.
(BOURDIEU,1983b, p. 46-47)

O entendimento do habitus se torna mais claro quando relacionado ao
campo, ja que estes sdo interdependentes. O campo representa o espaco de
propagacédo, reproducdo ou disputa entre 0s agentes sociais. Dessa forma, no
tocante a moda, podemos entendé-la como a esfera onde os interesses se
materializam. Nela, tanto o corpo e esséncia feminina podem ser criados e
reproduzidos, como transgredidos ao romper a barreira simbdlica que demarca as
diferencas entre os géneros. No momento em que se descumpre uma conduta
normativa, essa transgressao pode representar a constru¢cao de um novo habitus,
sendo este um processo continuo, sempre aberto a experiéncias partilhadas no
campo. Assim, como assinala Setton

Na luta pela produc¢édo de uma visdo legitima de um gosto, na luta pela
imposi¢do de uma concepc¢ao estética ou de uma tendéncia de moda, o

gue se poderia verificar também era a existéncia da disputa pela
autoridade de um poder simbdlico no mundo social. (2008,. p. 133)

No contexto temporal da referida pesquisa, tanto o processo de
moderniza¢cdo em que se encontrava a cidade, como novos ideais de emancipacao
- como o movimento feminista - podem ser considerados elementos

imprescindiveis para as mudancas no vestuario e comportamentos sociais. Tais
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percepcdes e apropriacdes seriam incorporadas as subjetividades dos agentes
sociais gerando ac¢6es hibridas que, a partir dos seus anseios e necessidades,
poderiam criar costumes expressos atraveés do vestuario e outras linguagens da
moda.
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0 RECIFE NO FLUXO DA MODERNIDADE:

NOVOS HABITOS E DESENCANTOS

|...] 0 mundo de
hoje ¢ para gente

moldada a
moderna. 0s
homens vesiem-se
imitando as
mulheres. As
mulheres estdo se
despindo a0s

poucos, até oS

cabelos.

(BELLO, Julio. Brilhantes,
usinas e automoveis. Diario
de Pernambuco, Recife,
13 de setembro de 1925, p.
4,¢.2)
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Sao as novas ruas que se abrem, as novas avenidas, os novos prédios,
0os calcamentos que ai vem, o movimento dos automoéveis, o Ford
batendo em toda linha asvelhas carrogas, um sopro de modernismo enfim
gue vae desde as construcdes até as toilettes das mocas e os fatos do
rapazio. Nem faltou a invasdo do “almofadismo” carioca ou o
“melindrosismo” agudo das pequenas que fazem o footing naquele
Flamengo ideal do Guanabara. (FERNANDES, 1919, p. 3, c.2)

Modernidade, carater ou estado do que é moderno, segundo a etimologia
da palavra remete ao novo, uma ruptura com o passado. De acordo com Le Goff
(1990), o conceito surge em fins do século XIX, dentre os escritos de Baudelaire,
exprimindo um sentimento de exaltacdo ao transitério, se opondo a rigidez de um
tradicionalismo. A modernidade é representada como um projeto de
transformacbes que nascem no campo discursivo e se concretizam na pratica,
através do processo de modernizacdo. Em outras palavras, a modernidade se
expressa nos sentimentos de progresso e “evolugédo”, enquanto a modernizagao
diz respeito a acdo de fato, através de mudancas visiveis nos espacos fisicos e

praticas culturais.

No contexto de mudancas da cidade do Recife no inicio do século XX, vale
reiterar o carater discrepante do proposito progressista, pautado em referéncias
estéticas de carater higienista. Tal modelo, que em teoria serviria a um bem estar
social relativo as reformas urbanisticas, justificadas por um discurso médico que
se dizia em prol de melhores condi¢des de saude, possui também o distintivo moral
de vigilancia dos corpos. Os saberes médicos compartilhados nesse novo projeto
de sociedade consideravam ndo apenas a salubridade dos espacos de convivio e
moradia, mas uma civilidade do corpo que deveria ser conquistada a partir da

pratica de boas maneira.

Segundo Foucault (2014), tanto a salubridade quanto insalubridade sao
elementos discursivos que concebem as ideias de higiene publica, controlando ou
modificando os habitos para que estejam de acordo com os padrdes normativos
de sociabilidade. Em uma republica moderna, regida sob os valores da moral crista,
gualquer comportamento que parecesse um desvio a conduta esperada poderia
ser considerado uma ameaca ao progresso e a civilidade. Estavam sob a vigilancia
disciplinar grande parte da populacdo marginalizada, sendo considerados

vagabundos, desordeiros e viciados. Em vigilancia estava também as relacdes da
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mulher solteira, vistas comumente como prostitutas, fato que representava um
grande problema para as elites locais, associadas a sujeira e doencas
(COUCEIRO, 2003, p.143-160). Dessa forma, os discursos sobre os cuidados com
0 corpo e a importancia da higiene nas relagdes coletivas, aparecem como a
principal ferramenta de controle das subjetividades (PARANHOS; PARANHOS,
2018, p.5), condicdo que norteia as analises sobre a moda no fluxo da

modernizacao recifense.

A partir da década de 1910, o entusiasmo modernista proveniente das
cidades europeias, - que até entdo estava limitado ao eixo Rio de Janeiro/Sao Paulo,
resultado da heranca colonialista - comeca a fomentar ndo so os discursos escritos
e divulgados por uma parte das elites recifenses, como também a percorrer e
transformar as ruas da capital pernambucana (CEBALLOS, 2003, p.18). Com o
advento da Republica e a industrializacéo do setor acucareiro, o estilo de vida de
tradi¢cdes coloniais, - caracterizado pelas familias nucleares de senhores e sinhas,
seus grandes casardes e longos passeios com transportes de tracdo animal - se
deparou com uma onda de novidades apoiadas nos ideais de progresso da belle
époque. Para que a ruptura com o chamado passado de atraso pudesse acontecer,
projetos de reforma urbana foram largamente difundidos através dos jornais do
periodo - veiculos de comunicacéo de grande influéncia entre as elites, sobretudo
a partir da segunda década do referido século (ARRAES, 2011, p.118). Tais
reformas se espelhavam na cultura cosmopolita e na configuracdo espacial
encontrada na cidade de Paris, comumente citada nos jornais pernambucanos

como um dos principais centros progressistas de cultura do periodo.

Desde o inicio da década de 1910, jornais como o Diario de Pernambuco
dedicavam suas colunas para informar e comentar sobre a chegada dos novos
processos de modernizacdo, como o alargamento das avenidas Central e Marqués
de Olinda, que no lugar das estreitas ruas coloniais®, dariam lugar aos novos
espacos de socializacao inspirados nas boulevards parisienses. Com isso, outros
elementos que compunham o cenério urbano do Recife, como os mocambos e
corticos, também passaram pelo crivo modernista pautado em uma ideia de “que a

7

higiene é a condi¢ao vital da prosperidade dos grandes nucleos populosos”

3 S. de S. Conversas. Recife, Diario de Pernambuco, 02 de outubro de 1910. p. 1.
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(FERNANDES, 1910, p.1). Muitos desses espac¢os de moradia pertenciam aos
antigos trabalhadores do setor agucareiro, que em razdo das secas periddicas e
consequentes crises na producéo, migraram para 0s centros urbanos embusca de
trabalho (SOUZA, 2016, p.39). A estrutura dos prédios erainsalubre, com pouca luz
e circulacdo de ar, e comumente abrigava mais de uma familia, j& que as casas
possuiam de dois a cinco andares (DUARTE, 2018, p.96). Dessa forma, para
acompanhar os ideais de civilidade, muito corticos foram sendo substituidos por
espacos de comércio (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1913, p.1). Tais mudancas
atendiam ndo s6 as demandas estruturais sobre o espaco fisico da cidade, como
estética e mobilidade urbana, - ainda que elitistas e excludentes - como também
estiveram acompanhadas de muita resisténcia por parte das grandes familias de

tradicao colonial.

Desse modo, o processo de modernizacdo do Recife parece ter sido erguido
em bases dicotdmicas, pois embora tais mudancas estivessem pautadas em
discursos sobre progresso, muitos eram 0s grupos e personalidades da elite
intelectual pernambucana que demonstravam suas insatisfacdes em relacdes aos
novos costumes importados e incorporados pela sociedade recifense. Os discursos
higienistas que fomentavam muitos dos debates e pronunciamentos encontrados
nos principais jornais em circulacao na capital, utilizavam a justificativa da limpeza e
saude para condenar os espacos de moradia utilizados pela populacdo das classes
pobres da capital, afirmando que

os corticos imundos, os telheiros em que vivem animais e homens em
promiscuidade, contribuem para a mortalidade quotidiana da cidade, e,
entretanto, na sua acdo insidiosa, ndo provocam as indignacdes
alarmantes. Ai esta, entretanto, o grande mal, e a condescendéncia

secular conduziu a situagdo precaria da atualidade; € preciso que ndo se
prolongue para o futuro. (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1911, p.3)

As novidades modernizadoras andavam lado a lado com o sentido moral no
gual foi formada a identidade do que hoje entendemos como povo nordestino. Uma
moralidade ligada ao modelo de vida colonial e, portanto, patriarcal, onde os corpos
representavam papéis muito bem demarcados por uma binariedade biologizante,
expressos nos costumes e hébitos. A vista disso, as ditas novas condutas da moda,

difundidas através dos jornais, pareciam apresentar uma ameaga ao que autores
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como Gilberto Freyre e Anibal Fernandes denominavam de tradicdo regional.
Dentre as novas tendéncias publicadas, estavam tOnicos rejuvenescedores,
produtos para saide do homem e da mulher (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1916,
p.8), remédios para virilidade (JORNAL DO RECIFE, 1914, p.6), e dicas de novos
cortes de cabelo e roupas (JORNAL DO RECIFE, 1915 p.3), elementos que
demarcavam a criacdo de um novo habitus e uso dos corpos. Com isso, 0S NOVOS
componentes da moda tanto eram utilizados em uma espécie de educacéo ou
disciplina dos corpos, - se pensarmos nos discursos higienistas - como também
apontados como sérios desvios dos valores tradicionais e morais (CEBALLOS,
2003, p.39).

Ceballos (2003) atenta para uma preocupacgao por parte da elite recifense
em relacdo aos novos costumes incorporados pelos jovens, sobretudo a partir da
década de 1910, os denominando de “maus costumes” emrazao da resisténcia dos
chamados tradicionalista aos novos habitos cosmopolitas. Uma justificativa
presente nos discursos encontrados em periodicos como Diario de Pernambuco e
A provincia, era a perda da virilidade esperada por um homem de herancas rurais,
como eram os antigos senhores de engenho 4. Apontavam uma masculinidade em
decadéncia, uma

“(...) uniformidade em todas as coisas. A mesma linguagem. Homens e
mulheres atingindo na adolescéncia a mesma altura e 0 mesmo peso na
mesma conformidade psicolégica. (...) Chapéu, sapato, guarda sol de
cabo (...) para homens e mulheres: mais nada. Em torno desses trés

efeitos de vestuario humano andard a moda do futuro, criando e
destruindo”. (BELLO, 1925, p. 4, c.2)

Deste modo, podemos observar dois pontos importantes para a
compreensao da moda enquanto ferramenta de poder simbodlico dentro de uma
pratica cultural. Em primeiro lugar, o que aqui denominamos de elementos da
moda, servem a uma distincdo de homens e mulheres dentro da Iégica patriarcal.

Portanto, a “uniformidade em todas as coisas” apontada por Julio Bello® em coluna

4 Apesar de toda reconfiguracdo na sua estrutura fisica, tentando se adaptar ao processo de
modernizacao da cidade, o Diario de Pernambuco representavavalores tradicionais, sobretudo quando
0 assunto tratava de posturas e comportamentos esperados por homens e mulheres no periodo. In:
AMARAL, Tércio de Lima. Umailha sem mulheres: as relacdes de género nos suplementos literarios
da imprensa recifense em fins da década de 1920. 2015. 155 f. Dissertacdo (Programa de Pés-
Graduacao em Histdria) - Universidade Federal Rural de Pernambuco, Recife.

5 Jilio Bello (1873-1951) foi um jornalista e memorialista pernambucano, nascido na cidade de
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no Diario de Pernambuco, abala as divisdes binarias que servem a identificacéo
dos géneros, e por consequéncia afetam os papéis e relagdes de poder de homens
e mulheres na sociedade. Em segundo lugar, essa analise reitera 0 que Scott
(1993) indica como construcdo histérica dos géneros, uma vez que estas
representacdes ndo sao fixas, apresentando mudancas e incorporacgdes de acordo

comnovas demandas e relagdes.

Ao conceber a binariedade dos géneros enquanto representacdes, as
pensamos a luz do conceito desenvolvido por Chartier (1990), no qual as
percepcdes e valores compartilhados em uma sociedade aparecem como um
conjunto de simbologias provenientes das relacdes de interesses e poder entre 0s
grupos. Segundo o historiador,

As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar

um projeto reformador ou a justificar, para os proprios individuos, as suas
escolhas e condutas. (CHARTIER, 1990, p.17)

Dessa forma, procuramos reiterar o dialogo entre a producéo do habitus em
Bourdieu, o0 modelo de representacdes em Chartier e a construc¢ao historico-social
dos géneros feminino e masculino, como descrito no trabalho de Joan Scott. Nessa
perspectiva, os ideais de feminilidade e masculinidade reproduzidos e esperados
de homens e mulheres no referido periodo, séo fabricados e sustentados a partir
de um discurso que nao é neutro, procurando imprimir nos corpos sexuados um
uma representacao simbélica de um comportamento estético ideal a cada género.
Assim, apresentar as mudancas e resisténcias em relacdo a masculinidade no
periodo € importante para entendermos o lugar das mulheres na sociedade, bem
como sua representacao através da moda, uma vez que as categorias de género

feminino e masculino sdo relacionais.

Barreiros. Contribuiu com artigos para os jornais A Provincia e o Diario de Pernambuco, onde
expressava todo seu apego a vida e costumes rurais, onde passou grande parte da sua vida. In: AGRA
DO O, A.. Julio Bello: um homem velho fala sobre as velhices que viu e viveu. Clio. Série Histéria do
Nordeste (UFPE), Recife, v. 28.1, p. 12, 2010.
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0 FEMININO EM (DES)CONSTRUCAO: AS
MULHERES RECIFENSES

Longe de serem evidéncia
em relacao ao mundo,
feminilidade e
masculinidade sio objeto
de uma producio
permanente por um uso
apropriado dos signos, de
uma redefinicdo de si
conforme o design
corporal, tornam-se um
vasto campo de

experimentacao.
(LE BRETON, D. Adeus ao corpo:

antropologia e sociedade. Campinas:
Papirus, 2003. p.32.)
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Desde o final do século XIX, diversos extratos da sociedade brasileira foram
influenciados pelos ideais iluministas de progresso e civilidade. Tais discursos, que
contestavam sobretudo a influéncia da Igreja e sua relagdo com o Império no Brasil,
foram responséveis também por questionar os papéis de dependéncia e limitacdo
das mulheres da elite - algumas pertencentes a familias ricas e com formacao
universitaria - aos espacos domésticos. Nesse contexto, hd uma insercao e
participacdo de mulheres nas pautas abolicionistas, marcando o inicio de sua
entrada na vida politica do pais (NASCIMENTO; LUZ, 2015, p.15-23). Ainda que 0s
discursos dos homens ditos progressistas que as requisitaram, estivessem
pautados em uma justificativa biolégica, afirmando serem mais propicias ao didlogo
e negociagdo devido a afetividade feminina, muitas foram as mulheres que
protagonizaram as lutas abolicionistas no Recife, dentre elas Leonor Porto, modista
gue ganhou notoriedade com sua atuacao politica (LEANDRO, 2020, p.30). Tais
atividades proporcionaram a essas mulheres espacos de fala nos principais jornais
do periodo, seja contribuindo em colunas com artigos de opinido e poemas, ou

dirigindo seus proprios periodicos direcionados ao publico feminino.

No Recife do inicio do século XX, a poetisa Edwiges de S& Pereira
representa o prestigio conquistado pelas mulheres da elite que lideravam a luta pela
emancipacao e direitos politicos das mulheres. Antes mesmo de fundar a Federacéo
Pernambucana pelo Progresso Feminino, a escritora e professora ja possuia
espaco e notoriedade na imprensa recifense, contribuindo para os principais
jornais da cidade, como Jornal Pequeno, Diario de Pernambuco, Jornal do Recife,
entre outros, além de ter sido sécia correspondente da Academia Pernambucana
de Letras entre 0os anos de 1901 a 1920 (AMARAL, 2011, p.1-16). Embora suas
articulacbes com Bertha Lutz tenham se iniciado nos anos de 1920, seus
discursos em defesa dos direitos das mulheres datam do inicio da Republica,
sendo autora de grande producédo sobre o tema. Em Uma das faces do feminismo
em Pernambuco: Trangressfes e permanéncias na trajetéria da Federacao
Pernambucana pelo Progresso Feminino (1931-1937), Emelly Facundes (2018)
trata do carater de atuagéo da escritora e poetisa, enfatizando sua postura enquanto

mulher progressista catolica, fato que direcionava suas praticas e discursos.

Apresentar as particularidades do posicionamento politico de Edwiges de
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S& Pereira se mostra importante para observarmos as ambiguidades da moda no
cenario de modernizacdo da cidade do Recife. Tendo como referéncia as novas
tendéncias de moda, importadas e publicadas nos principais jornais do periodo,
buscamos realizar uma andlise dos seus discursos a respeito da estética,
entendendo que esta funciona como ferramenta simbdlica de reafirmacdo do seu
posicionamento:
Hoje uma vespa a mais fere a delicadeza do sentimento poético e o
enxota do nosso convivio: € moda. (...) A que ora temos nada distingue
que lhe faga honra, nem honra a ninguém com a sua distincgdo. E’
desintellingente e pouco honesta: mistura a graga natural com o
coquettismo de arranjo, prejudicando a belleza real quase inapercebida,

na desconfianca que aos olhos do observador suggere a impudente
camada do artificio. — Cousas da guerra, dizem... (PEREIRA, 1920, p.1)

Ao iniciar este artigo no Jornal Pequeno, intitulado Poesia e Moda, Edwiges
de S& Pereira demonstra seu posicionamento contrario as novas tendéncias de
moda incorporadas no periodo pos guerra. Para ela, as novidades representariam
nada mais que um exagero frente ao modelo de beleza e os atributos considerados
inatos a mulher, pautados na ideia de virtude e fragilidade. De acordo com Souza
(1987), o modelo de estética feminina herdado do século XIX, denotava um
movimento de oferta e recato, onde deveriam estar nem tdo cobertas que nao
pudessem ser vistas, nem tdo desnudas que as fizessem indignas do cortejo de

um homem respeitavel.

A economia dos vestidos curtos trouxe em consequencia esse cortejo de
exaggeros que vai degenerando em escandalo. Um corpete sem manga,
sem gola, a metade de uma saia aparentam, realmente, economia (...) Se
alguma deducé@o podemos tirar desse quasi absoluto dominio da moda
actual, € que os nossos velhos principios estdo no fim, substituindo-os
esses insolente arrivismo que pdem olheiras e rouge nas mogas, (como
se a cbr viva e fresca da saude fosse compativel com esse insophismavel
symptoma de anemia ou chlorose) (...) — E’ um periodo de transicao,
dizem os mais tolerantes. (PEREIRA, 1920, p.1)

Na Recife pés Primeira Guerra, noticiavam-se os efeitos do conflito mundial
sobre o comércio, a moda e, consequentemente, nos habitos da sociedade
recifense (VIDA MODERNA, 1919, p.10). Na medida em que o prec¢o dos tecidos
se elevava, restringindo ainda mais seu uso as elites, o tamanho das pecas
diminuia, causando indignacdo entre os grupos conservadores da cidade. No

trecho acima, a autora expressa seu temor frente as mudancas ocorridas na moda,
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afirmando serem uma afronta aos “velhos principios”. Tais valores garantiam a
manutencdo da moral e pudor entre as mulheres de boa familia, que deveriam ser
expressos através das representacdes simbdlicas do género binério presentes na
moda do periodo.

Temo muito que 0 ndo seja: em costumes, mesmo o que é transitério nao
consegue passar sem deixar um germen, um rastilho: e, uma vez
innoculado o virus, € muito dificil a extingdo absoluta do mal. Isto no
momento em que o feminismo, victorioso em toda linha, assenta lady
Nancy no parlamento inglez (...) Ndo pensamos que exercer autoridade
fugindo as responsabilidades ndo € uma conquista digna: é uma
usurpacao, uma caricatura de victoria que levanta a bandeira da discordia
em tantos lares. (...) como poderemos exigir a sinceridade nas urnas se
nao somos sinceras nem a nds mesmas, cobrindo-nos de tinta e po, em
magquillages (...)? Trocar isso pela graca ou sem graca natural e simples
— é muito dificil. Trocar por esse ideal feminista universal de trabalho, de
rehabititacdo, de independéncia econémica, deintegralisacdo social, de
humanismo, emfim, - quem o faria? (PEREIRA, 1920, p.1)

Embora as transformacdes no vestuario aparecessem nos jornais como
vinculadas as ideias feministas(DIARIO DE PERNAMBUCO, 1914, p.2),
posicionamentos como de Edwiges de Sa Pereira, - mulher que além de pertencer
a elite intelectual, se intitulava como feminista e progressista — mostram que as
representacfes simbdlicas da moda possuiam sentidos diversos, estando
relacionadas com a subjetividade de cada individuo. Em outras palavras, a
concepcao de feminilidade presente nos discursos de Edwiges de Sa Pereira,
estava vinculada a sua criagdo enquanto mulher catdlica, mantendo suas pautas
sobre direito da mulher desassociadas das questdes sobre corpo e relacdes de
esfera privada. A nova moda em seu referido artigo, aparece como um desvio das

pautas consideradas relevantes para a efetivacdo da emancipacéo feminina.

As criticas levantadas até aqui, a respeito do carater liberal dos
posicionamentos de Edwiges de Sa Pereira, servem apenas para esclarecer os
alcances e limites do seu discurso, considerando que em nada reduzem a
importancia do seu protagonismo em um cenario jornalisticos e literario
predominantemente masculino. Além disso, a escritora, poetisa e professora
pernambucana representou uma das faces do feminismo no estado (FACUNDES,
2018, p.10), reivindicando conquistas sociais e politicas para as mulheres.
Contudo, Edwiges, assim como outras mulheres que séo referéncias na historia

dos feminismos no Brasil, possui as ambiguidades e limitagdes provenientes do
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seu lugar social, vivéncia e repertorio referente a cada periodo de sua vida e

atuacao.

Como esclarece Scott (1995), a percepcao do “ser mulher’” deve ser
observada dentro do contexto de cada €poca, uma vez que é construida a partir
das relagdesde poder que se estabelecem entre os grupos e sujeitos. A luz das
discussbes cunhadas por Pateman (1993) sobre a origem do Estado, podemos
afirmar que o modelo de Republica na qual estavam inseridas as mulheres no inicio
do século XX, é representado por instituicdbes hegembnicas de dominacao
masculina®. Portanto, as nuances de sua participacdo no contrato social tem caréater
sexual, uma vez que seus lugares eram definidos por discursos biologizantes de

inferioridade fisica e intelectual.

Nessa configuracdo de sociedade patriarcal, as representacdes simbolicas
atribuidas ao feminino nascem como uma ferramenta de manutencao da condicao
verticalizada entre homens e mulheres, estando essas Ultimas em posicdo de
subalternidade. Aqui a moda assume um importante papel na introjecéo de valores
e construcdo de habitus alinhados aos interesses hegemdnicos. Docilidade,
fragilidade e recato eram os simbolos evocados na moda feminina até a primeira

década do referido século.

6 Sendo estes homens lidos como brancos e que performavam a masculinidade esperada as
normativas heterossexuais. In: SILVA, Natanael de Freitas. Historicizando as masculinidades:
consideragfes e apontamentos a luz de Richard Miskolci e Albuquerque Junior. Histoéria, historias,
Brasilia/DF, V. 3, n. 5, p. 7-22, dez. 2015. Disponivel

em: https://periodicos.unb.br/index.php/hh/article/view/10826. Acesso em: 20 jan 2021.



https://periodicos.unb.br/index.php/hh/article/view/10826

34

Figura 1 — Entre o final do século XIX e inicio
do século XX, os elementos da moda feminina
serviam a uma modelacéo do corpo. Paraisso,
0os espartilhos e cintas demarcavam as
cinturas, diferindo das silhuetas retas do
corpo masculino. Os babados e rendas
dispostos nas golas, mangas e punhos,
denotavam a docilidade do romantismo

atribuido a concepcao naturalizada do .
feminino Mme Julia Ramos, em passeio pele Rua Duque de Caxias

Fonte: Revista Cri Cri, Ano |. Recife, agosto de 1908, p. 8.

& Sr i i Figura 2 — Ainda nesse periodo, os chapéus eram grandes e
Na Rua Nova o ) .
bem ornamentados, o que distinguia também o lugar social

de cada mulher.

Fonte: Jornal Pequeno, Recife, 03 de janeiro de 1910, p.9.

— Mas... que chapéo!... Parece um daquelles
guarda-soes — reclamos da Salutaris — usados pelos ven-
dedores ambulantes do_apreciavel cigarro Az de ouros.

— E’ a moda de Paris, meu caro. ..

— Bem razio tem mme. Rosa Genoni... Guerra
i essas inconveniencias do dernier cri parisiense! ]

Na representacao simbdlica da binariedade, as roupas possuem significacdes
mesmo quando o corpo esta ausente. Por exemplo, saias e calcas séo identificadas
como sendo roupas femininas e masculinas, independente do corpo que a veste.
Dessa forma, podemos considerar que 0s elementos presentes no vestuario,
constituem sinais de integracdo ou distingdo social que definem as relacdes de
género e poder. Sendo os géneros categorias construidas historicamente, nao
representam condigfes imutaveis. Se a partir do corpo nascem as diferenciacdes

sexuais que demarcam os espacos de masculinidade e feminilidade, € nas
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alteracdes de representacdo do corpo que essa divisdo binéria é confrontada.

As mudancas nos padrdes esperados a mulher remetem ao inicio do século
XX, onde as contribuicbes do renomado estilista Paul Poiret descortinam uma
nova representacdo estética do vestuario feminino (DIAS, 2017, p.1-16). Até o
inicio do referido século, o corpo feminino era referenciado pela cintura em formato
de ampulheta, conquistado com o uso diario do espartilho. Em 1908, Poiret
apresenta seu catalogo intitulado Les Robes de Paul Poiret, onde publica suas
modelos vestidas em modelagens retas e alongadas, caracteristicas até entéo

atribuidas ao vestuario masculino, como a imagem cilindrica de fraques e cartolas.

Figura 3- Os vestidos de Paul Poiret marcaram a
passagem de uma silhueta em formato de “X”, paraum
apresentacdo de corpo mais longilineo. A modelagem
das mangas e cintura assemelham-se as do vestuario
masculino. (Les robes de Paul Poiret, 1908).

Fonte: Album Les Robes de Paul Poiret ilustrado por Paul
Iribe’.

e — |

Apesar de se auto intitular o libertador das mulheres em relacdo ao
espartilho, a adeséo de suas pecas possui outras influéncias na sociedade. Dentre
elas a incorporacédo dos esportes nos habitos das mulheres da elite e das camadas
médias da sociedade, e com o advento da guerra no final da década de 1910.
Ambos os fatores necessitavam de roupas que garantissem maior mobilidade e
leveza para execucdo das tarefas (DIAS, 2017, p.1-16). Em artigo publicado no
Diario de Pernambuco, intitulado “A bengala de Mme. Z.” e assinado por Julio
Dantas, os modelos de Paul Poiret aparecem citados como modas “garcgonieres”,
presentes nos guarda-roupas de mulheres masculinizadas, ageis e “arrapazadas’.

O autor chama a atencao para as mudancas na representacao de feminilidade, ao

7 Disponivel em: https://archive.org/details/lesrobesdepaulpo00irib/page/n9/mode/2up. Acesso em 26
jan 2021.
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afirmar que “toda época tem seu tipo ideal” (DANTAS, 1919, p.4). Com isso, alude
a performatividade dos géneros a partir da utilizacdo dos simbolos presentes no

vestuario em cada periodo.

Na capital pernambucana dos anos de 1910, novidades e mudangas na
moda ja comecavam a confrontar uma concepcdo da estética feminina natural,
expressas nas silhuetas marcadas com espartiho e nos comprimentos
preocupados com o recato da mulher de boa familia. Dentre as novas tendéncias,
estavam as modelagens redingotes e jupe culotte, que ultrapassavam os limites
demarcados entre 0s sexos, uma vez que suas referéncias eram originalmente

extraidas do guarda-roupa masculino.

Figura 4 - A rendigote é um tipo de casaco comprido com
corte semelhante ao do fraque masculino. Os chapéus
também apresentam mudancas e incorporacfes do que
antes era considerado como masculino. Com modelagem
menor e abas curtas, 0s modelos canotier e cloche passam

a compor anova moda feminina.

Fonte: Jornal Pequeno, 26 mar 1916, p. 3. Recife.




37

Figura 5- llustracdo da nova tendéncia em modelagem de saias: as jupes culottes. Saias
levemente bifurcadas na altura dos tornozelos.

As modas femininas :
AS "IUTUPES-CTILLOTES”

e

Fonte: Jornal Pequeno, 18 mar 1911. p. 3. Recife.

Essas tendéncias ndo chegaram sem resisténcia por grande parte da
sociedade. O Jornal Pequeno publicou um artigo escrito por Eugenio Silveira para
o Correio da Manha, acompanhando a imagem acima. Nele, o autor afirma que as
novas saias em forma de calcas séo o inconveniente maximo das feministas, em
sua tentativa de se comparar aos homens. Poucos dias depois, o Diario de
Pernambuco publica um artigo falando sobre a chegada da peca ao Recife,
guestionando quem teriacoragem de utilizar o traje, devido a sua ma recep¢ao no
Rio de Janeiro (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1911, p.1). Poucos anos depois, a
modelagem redingote dividia opinides na sociedade. A peca se assemelhava as
casacas masculinas para montaria, abandonando os babados e golas altas que
ainda eram presentes na moda da era eduardiana®. Nos discursos mais
progressistas, aparecia como sinénimo de liberdade para as mulheres, mas sem
perder o que esperavam da elegancia feminina (JORNAL DO RECIFE, 1915, p.3).

Saem as curvaturas dos arames nas antigas saias, mas se mantém a marcac;éo

8 A Era Eduardiana corresponde aos de 1901 a 1910, duracdo do reinado do rei Eduardo VII. Nesse
periodo, a moda feminina expressava corpos bem delineados, com silhuetas no formato de ampulheta
ou “s”. Embora as saias fossem menos volumosas, exaltava-se o volume do busto, com babados e
rendas. In: ORSI, Vivian; ALMEIDA, Marciele Cristina. Moda e literatura no Brasil: consideracdes
sobre o léxico do século XIX / Fashion and Literature in Brazil: Considerations on the 19th Century
Lexicon. Caligrama: Revista de Estudos Roméanicos, [S.l.],v. 24, n. 2, p. 193-207, ago. 2019. Disponivel
em: <http://www.periodicos.letras.ufmg.br/index.php/caligrama/article/view/14226>. Acesso em: 28 jan.
2021.
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da silhueta sem o uso dos espartilhos, que com os discursos higienistas vai

perdendo seu status positivo®.

Outros elementos da modernidade representavam o temor das camadas
conservadoras da sociedade recifense. Novos espacos de sociabilidade como
cafés, cinemas e casas de moda, pareciam dar mais liberdade as mulheres, fato
muitas vezes comentados nos jornais por intelectuais da elite, como Gilberto
Freyre, como sendo comportamentos excessivos, impréprios para mulheres de boa
familial®. Sobre esses espacos, era comum separar as mulheres de respeito
daquelas consideradas “mundanas” (NASCIMENTO; LUZ, 2015, p.43). Com base
nisso, a moda, em sua vasta expressao, (vestuario e comportamentos) assume um
papel de distingdo dos sujeitos, julgados a partir dos elementos que os identificam
como estando dentro ou fora dos padrbes normativos esperados. Essa distincéo
se da através de uma vigilancia simbdlica, que, segundo Oliveira (2002), educa os
corpos atraveés dos habitos e expressdes de moda, classificando o que séo bons e

maus costumes.

A partir desse cenario, podemos compreender a ambivaléncia dos discursos
a respeito dos novos habitus de moda. De um lado, os discursos tradicionalistas e
conservadores procuravam condenar 0s novos costumes, afirmando serem uma
ameaca a ordem moral que regia a sociedade. Afinal, o estabelecimento do modelo
patriarcal estava fundamentado em papéis de género muito bem demarcados,
onde as mulheres estavam relegadas as ideias de inferioridade intelectual, que lhe
impediam de ocupar espacos politicos, fraqueza fisica que deveria ser
compensada com cuidados de beleza, e a manutencdo do lar, garantindo a

educacéo dos filhos e a disponibilidade dos maridos na esfera publical.

® Embora o uso do espartilho tenha se adaptado a outros materiais e modelagens, muitos eram os
artigos publicados nos principais jornais a respeito dos maleficios do seu uso para a saude das
mulheres. Os argumentos tanto eram embasados em discursos médicos, atentando ao perigo de
compressao de muitos 6rgdos, como também possuiam apelo estético, afirmando que deforma a
silhueta e a natural robustez. In: COSTA, Jodo. O espartilho e a hygiene feminina. Recife, Diario de
Pernambuco, 03 de fevereiro de 1915.

10 E importante salientar que as mulheres referidas nesse trabalho, aquelas que tinham a escolha de
adquirir e incorporam novos habitos de moda, eram pertencentes, sobretudo, as camadas médias e da
elite recifense. A moda, em perspectiva histérica, sempre possuiu cédigos simbdlicos que demarcavam
0s extratos sociais entre as classes. Dessa forma, é preciso uma investigacdo mais ampla que se
debruce nas representagcfes da moda entre outras mulheres, atentando ao seu uso em variagdes de
classe e raca.

11 O modelo de feminilidade imputado as mulheres no periodo, caminho pelo qual deveriam formar
suas subjetividades e guiar seus comportamentos, atendia apenas aquelas pertencentes aos grupos
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Por outro lado, embora muitos escritores atribuissem as novidades, rupturas
e liberdades adquiridas através da moda ao feminismo, afirmando que seus ideais
eram responsaveis por despertar nas mulheres novos interesses, - como a pratica
de esportes antes considerados exclusivamente masculinos (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1915, p.3) - algumas feministas, como Edwiges de S& Pereira,
procuravam dissociar suas imagens de pautas ou comportamentos considerados
inapropriados a mulheres de respeito. Contudo, ao analisar as mudancas ocorridas
no periodo em questdo, e os discursos produzidos a partir disso, podemos
observar que esses novos ares deram abertura para a criacdo de novos habitus.
Estes tanto poderiam atender necessidades de cunho pratico, com modelagens
gue proporcionassem maior mobilidade as mulheres, como confrontar os padroes
normativos de género através de mudancas estéticas, que abalavam a diviséo

simbodlica existente entre masculino e feminino.

hegemadnicos da sociedade. Apenas as mulheres da elite poderiam acessar os critérios de moralidade,
instrucdo e higiene pautados no periodo. Dessa forma, as mulheres pobres, que em sua grande
maioria eram racializadas, representavam o que Grada Kilomba chama de “outredade”. O direito de
ser, a sua subjetividade, é apartada de si, restando apenas o lugar que lhe foi indicado para se existir.
Se na sociedadepatriarcal as mulheres brancas eram consideradas apenas o Outro em relacéo ao lugar
de dominagdo masculino, uma lente interseccional dentro dessa problemética nos mostraria que as
mulheres racializadas representam “o outro do outro”. COSTA, L.M; ASSIS, B.M. . A outro do outro:
Serena Williams e a construgdo da imagem da mulher negra na midia. Atura - Revista Pan-
Amazbdnica de Comunicacéo, v. 3, p. 87-102, 2019.
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CASA GONDIM NO RECIFE: A MODA ENTRE
SIGNIFICACDES

0 corpo é 0

suporle da geomelria
varidvel de uma
identidade escolhida e
sempre revogavel, uma
proclamacao momentinea
de si. Se ndo ¢ possivel
mudar suas condices de
existéncia, pode-se pelo
menos mudar o corpo de

multiplas maneiras.
(LE BRETON, D. Adeus ao corpo:

antropologia e sociedade. Campinas:
Papirus, 2003. p.28.)
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O vestuario é sempre significativo e em suas interpreta¢cdesaproximamo-
nos da organicidade da sociedade que o produziu. Afinal, em seus cortes,
cores, texturas, comprimentos, exotismo, as roupas dao conta de imprimir
sobre os corpos que as transportam categorias sociais, ideais estéticos,
manifestacdes psicolégicas, relagbes de géneros e de poder. (CRANE,
2006, p. 22).

Dentre as novidades e efervescéncias do Recife moderno, estavam as
casas de moda — ou lojas de tecido, vestuario, acessorios e artigos de moda — que
proporcionaram a cidade novas praticas de sociabilidade. Assim como em outros
periodos da Historia, o vestuario ndo representava apenas a necessidade de cobrir
0 corpo, mas de distinguir os individuos, os prestigiando ou excluindo de acordo
com as normativas vigentes (SILVA, 2009, p.39). Nao eram poucos 0s jornais que
se dedicavam a noticiar os novos costumes compartilhados entre a elite recifense.
Dentre eles, o Diario de Pernambuco, o Jornal de Recife, - com o caderno Modas e
Elegéancias — o Jornal Pequeno, o A Provincia e o Vida Moderna, todos versando
sobre o chamado footing, que consistia em caminhadas pelas ruas reformadas do
Recife, explorando os novos espacos e exibindo a adesdo das mais recentes

tendéncias?!?.

Ainda que os chamados “anos loucos” sejam considerados como o periodo
de mudancas significativas nos comportamentos da sociedade, podemos perceber
- a partir da analise das fontes citadas até aqui — que os anos finais da década de
1910 j& configuravam rupturas nos padrbes normativos de género. As novidades
vistas no footing proporcionavam argumentos para que o0s jornalistas
conservadores denunciassem “ (...) A ousadia extranha das tollettes, permitindo as
“Maravilhosas” vestir-se, ou antes, despir-se a meio sob transparéncia dos volles e
gazes sugestivos, exhibindo licenciosamente collo, bracos e pernas”(DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1920, p.4). Nesse periodo a cidade ja vivencia o surgimento de
personagens polémicos como os almofadinhas e as melindrosas, referenciados

nos artigos como sendo efeminados e fateis, caracteristicas censuraveis aos

12 As referéncias sobre as citagdes dos aludidos jornais ao footing, encontram-se no arquivo digital da
Biblioteca Nacional, utilizando o recorte temporal entre os anos de 1910 a 1919, periodo referente a
pesquisa desenvolvida nesse trabalho. Ver também: COUCEIRO, Sylvia. Artes de viver a cidade:
conflitos e convivéncias nos espacos de diversdo e prazer no Recife nos anos 1920. 2003. 334 f. Tese
(Doutorado em Histéria). Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas. Universidade Federal de
Pernambuco, Recife.
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homens e mulheres de boa moral®s.

Com o intuito de importar toda elegancia estética da moderna rue de la
paix'4, as principais casas de moda do Recife estavam atentas as novidades que
primeiro chegavam ao Rio de Janeiro, e que eram divulgadas nos periédicos
daquela cidade.

Inegavelmente Recife marcha, vai para diante. Ca va como se diz. E amoda
tem nele o seu lugar. A mulher pernambucana veste-se bem, tem gosto, é
elegante, é chic. Para satisfazer essa necessidade do luxo e da elegancia e
como uma consequéncia dela é que surgem as casas de modas. (...) Nao é
possivel melhor elemento de civilizagédo. (...) E tudo isso nés possuimos ja.
Percorrei, por exemplo, a CASA GONDIM, a Rua Nova, n.5, (...) e tereis

uma ideia do chic pernambucano, um prolongamento do chic parisiense.
(JORNAL PEQUENO, 1915, p.5)

A partir do ano de 1914, uma loja se destacou na capital pernambucana,
sendo citada como pioneira na importacdo de produtos e artigos de moda. Por
meio de artigos publicados nos principais jornais da cidade do Recife, o ilustre
comerciante J. Elpidio Gondim anuncia sua volta da Europa e a instalacdo da sua
casa de moda, intitulada Casa Gondim. Em pouco tempo o estabelecimento
adquiriu prestigio junto a sociedade recifense, recebendo em primeira mao as
principais novidades em tecidos e modelagens (JORNAL DO RECIFE, 1914, p.3).
Dentre os diferenciais que garantiram a notoriedade da loja, estava o fato de ser
considerada a Unica agente da conceituada revista parisiense de moda, a La
femme chic (JORNAL PEQUENO, 1915, p.3), fato que possibilitava as mulheres e

homens da elite recifense o status cosmopolita dos novos ares modernos.

A Casa Gondim possuia ampla divulgacdo na imprensa pernambucana,
publicando andncios nos principais jornais em circulacdo na capital. Dentre eles,
estdo o Jornal A Provincia, Jornal Pequeno, Vida Moderna, e Kodak, onde as

publicacbes apareciam com periodicidade semanal ou mensal, e dispondo de

13 Sobre os almofadinhas ver: Os almofadinhas: Uma expressdo nova da decadéncia. Recife, Vida
Moderna, Edicdo 0012, 1919. p. 19. Sobre as melindrosas ver: Miss. Arrepiada (Scenas da rua Nova).
Recife, Vida Moderna, Edicao 0015, 1919. p. 12.

4 No decorrer da pesquisa, a rue de la paix apareceu constantemente citada nos jornais recifenses
como sendo simbolo de luxo e modernidade. L4 estavam situadas as principais casas de moda
parisienses, e de onde paises como o Brasil tiravam sua inspiracdo. Ver: As opinides de Oliverio
Montaldo. Recife, Vida Moderna, Edigcdo 0002, 1919. p. 4.
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maior espacgo nas paginas, com anuncios de até uma pagina inteira. J4 no Diario
de Pernambuco e Jornal do Recife, as divulgacdes aparecem com menor
frequéncia, além de disporem espaco menor no caderno. Os anuncios divulgavam
a chegada a loja de todo sortimento de “cousas de moda”, como tecidos — finos,
linho, renda, seda, cambraia, chiffon, musseline, e crepes -, acessoérios —
espartilhos, luvas, leques, chapéus, escovas pompadour, fitas escocesas e
sombrinhas (JORNAL PEQUENO, 1915, p.1) — e produtos de higiene e beleza,
como enxaguantes para o hdlito'®, sabonetes e tdnicos medicinais para pele (A
PROVINCIA, 1916, p.8).

Figura 6 — Anancio-convite para inauguracado da — OIS
Casa Gondim, publicado no Jornal do Recife em : <cﬂsa a@nm*
1914. O anlncio faz referéncia ao prestigio de A convite dolestimavel moco J. El-

. . . . idio Gondim, sen proprieiario, es-
Elpidio Gondim e menciona a variedade de Enonum hontem nmp vilmta 4 <Casa
artigos de moda. Gondim |, dgrua Bardo da Victoria
n. 6, (‘a'-m «lv modas a installar-se
brevemente nestacidade, 1
P’ercorremos-tndo o novo estabe-
Fonte: Jornal do Recife, 13 de setembro de 1914, |lecimento ¢ vimos como estio bem
, acondicionadas as muitas mercado-
p.3. Recife. rias. umas em ricas vitrinas, outras
em elegantes armarios, sendo todo o
mobiliario luxuoso e «chiecs.
O sortimento de artigos de modas
¢ completo, sendo extremo em ama-
bilidades o sr. Elpidio Gondim,

15 Alguns anuncios publicavam o Odol como um item de exclusividade da Casa Gondim. O produto,
gue era um enxaguante bucal do periodo, aparecia comumente destinado as mulheres com promessa
de auxiliar no flerte e sociabilidade. In: Odol. A Provincia, Recife, 06 de setembro de 1917, p. 3. Ver
também PEZZIN, Paola Sarlo. O reino das aparéncias: a representacao feminina nos anudncios
ilustrados da década de 1920, In Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas, 260, 2017, Campinas. Anais do 260 Encontro da Anpap. Campinas: Pontificia Universidade
Catdlica de Campinas, 2017. p.1896-1908. Disponivel em
http://anpap.org.br/anais/2017/PDF/S09/26encontro PEZZIN_ Paola_Sarlo.pdf. Acesso em
04/03/2021.
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4 " Figura 7 — Andncio da Casa Gondim publicado no
CASA GONDIM periédico Kodak PE. Dispondo de uma pagina completa,

descreve seu publico e variedade de produtos e

O Estabelecimento mais elegante
ﬁ do Recife Servigos.

;:?zj-:ar_c’as:'as eSllodas

‘ L Fonte: Kodak PE, Recife, 8 de abril de 1916, p. 8.

[l HOmens,

SENRORAS

e CREANGAS
PERFUMARIAS

ATELIER DE COSTURAS
¢ CHAPES & ==
Rue Barae da Vicloria x. 5
PERNAMBUCO

Além disso, os anuncios também divulgavam os eventos promovidos pelo
estabelecimento. Exibicdo de peliculas cinematograficas no Teatro Moderno (A
PROVINCIA, 1916, p.4) festas comemorativas para criancas, sorteios de arvores
de natal nos meses de dezembro (A PROVINCIA, 1917, p.2), cerimbnias criadas
com o intuito de participar amplamente da vida social da cidade, fixando na elite

recifense um sentimento de pertencimento ao processo modernizante.

Dirigida nos escritos a “distinta familia pernambucana”, a casa de modas
estava localizada em um prédio espacoso e arejado (A PROVINCIA, 1916, p.6)
situado a Rua Nova n° 5. Ao analisar os anuncios, ora a loja aparecia localizada a
Rua Baréo da Victoria n°® 155, ora como Rua Nova. De acordo com a historiografia
(COUCEIRO, 2003, p.34), em 1870 a até entdo conhecida Rua Nova passou a
chamar Rua Bardo da Vitdria, em razdo de uma homenagem ao militar José
Joaquim Coelho. Embora oficialmente a rua tenha sido renomeada, a populagéo
continuou a chama-la pelo antigo nome, o0 que representa uma resisténcia as

modificacdes que se iniciavam na cidade.

7

Conhecer a localizacdo da Casa Gondim é importante no contexto da
pesquisa, visto que podemos entender o direcionamento e alcance de suas acfes
na sociedade recifense. Com a ressignificacdo dos espacgos de sociabilidade, as
ruas ganharam um sentido de campo para discursos simbolicos. Neles, a moda

possui lugar de destaque, comunicando vontades e posicionamentos quando
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vinculadas ao corpo. A Rua Nova representava 0 espirito de modernidade
compartilhado entre as elites. No footing se exprimia tanto cumplicidade quanto
desacordo, tanto integracdo quanto transgressao. Sentimentos manifestos em

modelagens, acessorios e comportamentos.

Em 1916, a cidade do Recife vivencia o que Oliveira (2002) denomina como
institucionalizacdo da moda, em virtude de uma grande festa promovida no dia 8
de janeiro pela Casa Gondim (JORNAL PEQUENO, 1916, p.1). O evento, muito
esperado pelas estimadas clientes, foi divulgado nos principais jornais da cidade.
Contudo, a partir da andlise de taisfontes, percebemos que o espaco de realizacdo
da cerimonia aparece divergente nas publicacbes. Em coluna publicada no Jornal
Pequeno, a Casa Gondim informou que a festa ocorreria no Teatro do Parque,
através da distribuicdo de convites as suas freguesas. Ja o Diario de Pernambuco,
divulgou como sendo realizado no Teatro Moderno, conhecido espaco de cultura
das elites, onde eram exibidas as peliculas cinematograficas (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1916, p.6). Apesar das divergéncias em relacdo ao local de
realizacdo, ambos jornais fazem referéncia ao evento como sendo algo inédito na

cidade.

A festa pode ser considerada como um marcador de novos costumes no
Recife. Realizada as 19:00 da noite, propiciou novas formas de sociabilidade para
as mulheres das camada médias urbanas. Dentre as atra¢des publicadas no Jornal
Pequeno (1916, p.1), estavam a exibicao da pelicula EI Rei Amor, interpretado por
Bella Hesperia. Segundo o jornal, a fita era de grande sucesso na época. Também
participaram artistas como Margot e Mylton, exibindo os numeros “Valsa
fantastica”, “Fado tango”, “Tango cabaré”, e “Maxixe saldo”. A pompa prometida da
iluminacdo € algo bem referenciado na nota. Os convites foram distribuidos
previamente para as ilustres freguesas da loja, que 0os usaram para um posterior
sorteio de lembranca da festa. Além das atracfes, sdo exibidas publicamente as
novas tendéncias, causando impacto nas normativas morais que regiam a

sociedade.

Assim como uma forma de distingdo que classifica os individuos em status
sociais (BOURDIEU; DELSAUT, 2001, p.172), a moda também serviu ao

antagonismo existente nos ideais de masculinidade e feminilidade. Segundo Souza
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(1979), até o final do século XIX, os trajes de homens e mulheres possuiam nao
apenas cortes e modelagens especificos, mas também tecidos, cores e texturas
gue expressavam sua sisudez e forca, e sua beleza e docilidade, respectivamente.
Nas modelagens, o corte reto dos ternos era oposto dos formatos em “x” que
representava a cintura feminina. Nessa perspectiva, o desfile promovido pela Casa
Gondim rompe tais padrdoes de género ao apresentar pecas que ultrapassam a
linha simbdlica entre os sexos. Dentre os confrontamentos, esteve a adesédo de
cortes que tornavam a silhueta feminina mais longilinea, ou até mesmo reta,

aproximando-se das modelagens masculinas.

Figura 8 — Os modelo de mangas amplas e cortadas em babados com renda, bem como o
pescoco enfeitado com golas altas, aludem a moda da era eduardiana que que vigou entre

os primeiros anos do século XX até 1910. Um modelo de feminilidade que exprimia

delicadeza. (Edwiges de Séa Pereira. Recife, 1911.)

Fonte: Acervo Digital da Fundaj, 2009.
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Figura 9 — Com a guerra, a moda aplicou as nocbes de

alfaiataria ao vestuério feminino, incorporando elementos

! 'tidos como masculinos as novas modelagens. Surgem

. i “combinac¢des que remontam o estilo das casacas e paletos.
(La Femme Chic, n° 80, 1917).

| Fonte: Etsy'®

16 Disponivel em https://www.etsy.com/in-en/listing/599546619/la-femme-chic-a-paris-print-french.
Acesso em: 09 de janeiro de 2021.
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Figura 10 — O tailleur se torna a versdo feminina dos ternos. Nos primeiros anos do seu
aparecimento, ainda que possuisse silhueta sutilmente acinturada, causou escandalo nos
mais conservadores.

<o |
Figurino novissimo

Fonte: Jornal Pequeno, Recife, 07 de junho de 1917, p. 1.

Os cortes de cabelo a la garconne também ja estavam presentes no ultimo
guadriénio da década de 1910, representando uma transgressao nos padrdes de
feminilidade ao igualar as caracteristicas estéticas das mulheres as dos homens.
Outro elemento que causou incomodo e esteve impresso nos jornais recifenses,
foi a incorporacéo da seda no vestuario masculino. Em artigo publicado no Jornal
Pequeno, a professora Angeline Ladevese expressa seu descontentamento ao ver
“homens fortes (...) cobrindo o vigoroso peito, que outrora levou a couraca de ferro,
com o suave tecido que, até agora, teve o privilégio de envolver os delicados corpos
das mulheres elegantes” (LAVEDESE, 1921, p.1). O que ocorre a partir de entéo,
€ um “borrao” entre as linhas que demarcam os espacos definidos para homens e
mulheres (BONADIO, 2000, p.37).

A vista disso, podemos reiterar o debate teérico que aborda o género como
uma categoria construida historicamente. Para que as convencdes morais de uma
sociedade patriarcal vigorassem plenamente, o uso de ferramentas simbdlicas foi
imprescindivel para consolidar uma forma de poder politico sobre as mulheres,

definindo suas subijetividades e papéis (SCOTT, 1990 ,p.27). Contudo, sendo a
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moda uma pratica cultural mutavel, ela também aparece incorporada ao processo
de criacdo de novos habitus, meio pelo qual as mulheres do periodo puderam

transgredir as normativas do campo. Assim, como pontua Setton

Se, de um lado, a moda oferece ao individuo um esquema que demonstra
uma submiss@o ao comum, uma docilidade as normas de sua época, por
outro, é uma das muitas formas que auxiliam os individuos a salvar sua
intimidade e identidade ante os semelhantes (SETTON, 2008, p. 123)

A moda nesses ultimos anos aparece referenciada como sendo um abuso
a moral e a religiao, “um monopdlio commercial de homens deschristianizados”
(JORNAL PEQUENO, 1920, p.1), meio pelo qual as mulheres tornaram-se
libertinas e imorais, caracteristicas contrariasaquelas esperadas pelas senhoras
e donzelas de boa familia. Dessa forma, podemos inferir que as mudangas na moda
feminina, incorporadas por muitas mulheres da sociedade recifense no referido
periodo desta pesquisa, representaram uma abertura para as representacdes
estéticas que antes eram consideradas estritamente masculinas. Tais rupturas
simbolizam o primeiro passo no cruzamento da linha que separa mulheres e
homens em perspectivas binarias, ganhando mais no chamado “frenesi dos anos
loucos”(PIMENTA, 2003, p.13).
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do debate tedrico que introduz esse trabalho, podemos afirmar que
a moda nao se limita a uma ideia de cadeia produtiva desvinculada de interesses,
sobretudo, politicos. Pensa-la nesse senso comum nos impediria de observar as
complexidades e utilidades da moda enquanto objeto de andlise histérica, uma vez
gue seus elementos possuem significacdes especificas a cada época. No contexto
desta pesquisa, procuramos demonstrar que ela configura uma prética cultural,

nascendo de relacdes dialéticas entre as subjetividades e os estimulos exteriores.

Em outras palavras, a moda ndo surge como vontade inerente ao sujeito e,
sim de interesses geralmente verticalizados. Desse modo, os individuos que estéo
em lugar superior da relagéo vertical, podem utiliza-la como forma de imputar seu
poder, ainda que simbolicamente. Portanto, consideramos que os codigos binarios
presentes no vestuario de homens e mulheres, sdo utilizados como forma de
distincdo e reafirmacdo dos seus lugares na sociedade. Contudo, procuramos
demonstrar também que, embora os conceitos bourdieusianos tenham caréter
estruturalista, a criacdo desse novos habitus possui a plasticidade necessaria para
as disputas dentro do campo da moda, criando comportamentos. Ou seja, novos
habitus.

Com base na analise das fontes utilizadas ao longo deste trabalho,
percebemos que as mudancas ocorridas desde os primeiros anos da década de
1910 na cidade do Recife, suscitaram a criacdo ou abertura de novos habitos,
contrarios ao modelo de moral religiosa que regia a sociedade até entdo. Tais
novidades ameacavam a idealizacdo da figura masculina como detentora do poder
fisico, moral e intelectual, representado pela ordenacéo patriarcal dos tempos de
gloria rural dos senhores de engenho. Tal configuracdo permaneceu sendo
defendida por grande parte da elite intelectual da cidade, tendo como canal de
comunicacdo os principais jornais da cidade. Aqui, compreendemos o carater
relacional dos géneros masculino e feminino. A defesa de um modelo de
feminilidade pautado em concepc¢des biologicas e religiosas estava diretamente
ligado a manutencao do lugar de dominacéo e superioridade masculina. Portanto,
qualquer novidade que representasse um confronto a essa normativa, era

considerado uma ameaca aos bons costumes.
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Na terceira parte deste trabalho, procuramos demonstrar que, embora ainda
houvesse resisténcia por parte da camada conservadora da cidade, - como no caso
da educadora e poetisa Edwiges de S& Pereira — o modelo de feminilidade
imputado pelos padrdes normativos de género do periodo ja vinha passando por
sutis transformacdes. Neste ponto, podemos reiterar que apesar de se dizer
progressista, as transgressées do corpo através da moda ndo possuem relacdo
direta com o feminismo, ainda que essa ideia seja compartilhada por muitos
jornalistas. A prépria Edwiges de Sa Pereira afirma considerar tais comportamentos

como uma mancha na tentativa de emancipagéo da mulher.

Analisando as colunas e artigos publicados nos jornais, antes e depois do
desfile promovido pela Casa Gondim, podemos afirmar que o habitus gerado a
partir das novas tendéncias da moda, representaram uma transgressao dos
elementos representativos do modelo de feminilidade. Embora defendido pelos
higienistas, o cabelo curto a la garconne “borrava” a linha simbolica que separava
as caracteristicas esperadas para homens e mulheres, assim como o alongamento
das silhuetas — no lugar da cintura em formato de “x” — e a exibicdo de partes do
corpo gue antes deviam ser cobertas, como o colo, bragos e canelas. Dessa forma,
seja por discursos ditos biolégicos ou explicitamente morais, a adesdo da nova
moda pelas mulheres no final dos anos de 1919, configura uma transgresséo dos

padrdes morais impostos no periodo.

A partir de uma perspectiva interseccional, percebemos que o
direcionamento e utilizacdo de tais tendéncias esteve limitado as mulheres das
elites e camadas médias urbanas. Com base nos jornais utilizados, ndo ha mencao
ou registro fotografico de mulheres pertencentes a outros extratos da sociedade,
como mulheres pobres e racializadas. Como discorrido anteriormente, a propria
concepcao de “ser mulher” excluia aquelas das margens do direito a expressao de
suas subjetividades, lhe imputando o lugar de “outro do outro”, como desenvolveu
Grada Kilomba. Dessa forma, € necessario um desdobramento que identifique as
representac6es da moda em outras mulheres neste referido periodo, trazendo para
a historiografia seus lugares outrora apagados.

Por ultimo, este trabalho objetivou contribuir com a producdo sobre moda e

género dentro do campo da historia, reafirmando sua importancia e relevancia para
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as analises sociais e culturais em diferentes periodos. Além de reiterar que o “ser
mulher” e ser homem esta dentro de um campo politico de disputas, possuindo

significagdes e interesses distintos, nem sempre horizontais.
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