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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo discutir a respeito de Paranoia ou mistificacao? A proposito
da Exposicéo Malfatti (1917), artigo redigido por Lobato e publicado, posteriormente, em Ideias
de Jeca Tatu (1919). Nele, Lobato tece sua avaliacdo acerca da Exposi¢cdo de Pintura Moderna
Anita Malfatti, realizada em 1917, em S&o Paulo, pela pintora paulista Anita Catarina Malfatti.
Pretendeu-se demonstrar a contundéncia do artigo lobateano, que em nada se assemelha a um
ataque pessoal a artista, mas segue, sim, uma tendéncia artistica que o autor condenou fortemente,
nesse e em outros artigos acerca das artes visuais. Evitamos as consideracGes reducionistas
realizadas por uma parte da critica em relacdo a obra em questdo. Foi fundamental, para que
houvesse analises mais consistentes da sua producdo, mergulhar nas leituras lobateanas
abandonando o pensamento aligeirado de alguns criticos, habituados a categorizar a obra do autor
como tdo somente propagadora de ideias atrasadas, sem qualquer reflexdo mais aprofundada. Ao
longo deste artigo foi possivel legitimar a qualidade da critica produzida por Lobato, além de
desmistificar repetidos estudos que insistem em desqualificar ou mesmo apagar a atuacao
substancial do autor para a formacgédo de uma critica de arte consolidada no pais.
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RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo discutir sobre Paranoia ou mistificacdo? A propdsito da
Exposicdo Malfatti (1917), articulo escrito por Lobato y publicado més tarde en Ideias de Jeca
Tatu (1919). En él, Lobato teje su evaluacion acerca de la Exposicdo de Pintura Moderna Anita
Malfatti, realizada en 1917, en S&o Paulo, por la pintora paulista Anita Catarina Malfatti. Se ha
pretendido demostrar la contundencia del articulo lobateano, que de ninguna manera se asemeja a
un ataque personal contra la artista, sino que sigue una tendencia artistica que el autor ha condenado
fuertemente en este y otros articulos sobre las artes visuales. Evitamos las consideraciones
reduccionistas realizadas por parte de la critica del trabajo en cuestion. Ha sido esencial, para
analisis mas consistentes de su produccion, sumergirse en las lecturas lobateanas, abandonando el
pensamiento aligerado de algunos criticos, acostumbrados a clasificar el trabajo del autor como un
simple propagador de ideas atrasadas, sin ninguna reflexion adicional. A lo largo de este articulo,
fue posible legitimar la calidad de la critica producida por Lobato, ademas de desmitificar estudios
repetidos que insisten en descalificar o incluso borrar el papel sustancial del autor en la formacion
de una critica de arte consolidada en el pais.

Palabras clave: Anita Malfatti. Artes. Critica. Modernismo. Monteiro Lobato.
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CONSIDERACOES INICIAIS

José Bento Monteiro Lobato (1882-1948), natural de Taubaté, Sdo Paulo, foi escritor,
editor, empresario, critico, tradutor, artista plastico e um dos intelectuais brasileiros mais atuantes
e ousados da historia recente do Brasil. Com seu espirito questionador e visionario, aventurou-se,
em sua producdo literaria, por campos diversificados, a exemplo da literatura infantil — com as
classicas historias do Sitio do Pica-pau Amarelo — das discussdes politicas e econdmicas a respeito
do pais — por meio de artigos, de sua epistolografia, de contos, de um romance e ainda em outros
géneros.

A nossa investigacdo parte das ideias do escritor e, sobretudo, do critico Lobato. Buscamos
legitimar a obra lobateana sob a 6tica dos valores estéticos, mas também formativos. Para tanto,
procuramos fugir dos argumentos do senso comum de boa parte da critica, talvez fruto de uma
leitura ingénua, superficial, descontextualizada ou mesmo intencionalmente deturpada da téo vasta
obra do autor. Um dos pontos fundamentais deste artigo estd em voltar seu olhar para parte da
producdo adulta de Lobato — em particular, para o artigo Paranoia ou mistificacdo? A propdésito
da exposicdo Malfatti (1917) — fazendo uma revisdo dos comentarios criticos que foram
produzidos a respeito da obra em evidéncia, no intuito de questiona-los, criar pontos de tensao, de
reflexdo.

Antonio Candido (2014) percebe a influéncia da literatura na vida, no pensamento, na
formagdo do humano. Se a literatura, por exceléncia, trata do humano, ndo poderia jamais formar
de maneira moralizante e doutrinaria. A literatura forma na contramdo, contra a corrente de
discursos hegemonicos. Ela humaniza, mas ndo através do moralismo ou pelo caminho mais curto
da aceitacdo de ideias pré-concebidas. Sendo assim, constatamos que algumas concepc¢des da
critica literaria a respeito da producédo lobateana foram bastante reducionistas, principalmente em
decorréncia de uma leitura superficial das obras. A maneira como Monteiro Lobato é visto
descontextualizadamente, o que resulta em um veredito simplista de acusacdo que o rotula
eugenista, racista e antiprogressista em suas obras, merece nossa atencdo e nossa reflexao.

Em Paranoia ou mistificacdo? A proposito da Exposicdo Malfatti, artigo redigido por
Monteiro Lobato e publicado no jornal Estado de S&o Paulo em dezembro de 1917, e,
posteriormente, ao lado de outros 17 artigos (que tratam de temas dos mais variados), na primeira

edicdo de Ideias de Jeca Tatu (1919), o autor multifacetado, também critico de arte, tece sua critica



acerca da Exposicdo de Pintura Moderna Anita Malfatti®, realizada no ano de 1917, na cidade de
Sdo Paulo, pela pintora paulista Anita Catarina Malfatti (1889-1964) — um dos renomados
expoentes do Modernismo e Expressionismo brasileiro. O artigo produzido pelo critico Lobato é,
ndo obstante, quando lido (uma vez que muitas sdo as criticas que o citam sem cuidadosa atencao),
interpretado, frequentemente, de maneira distorcida, sem o aprofundamento e as reflexdes que o
mesmo suscita. Lobato, enquanto critico de arte, possuia duas caracteristicas: revelava filiagdo
estética naturalista e era, sobretudo, um nacionalista; caracteristicas que se mostram ndo apenas
Nos Seus escritos sobre artes visuais, mas que se estendem para sua producdo literaria de modo mais
abrangente. Cabe ressaltar a ressondncia que os escritos lobateanos tinham junto ao publico-leitor.

Um dos objetivos deste artigo € demonstrar a contundéncia e coeréncia da critica lobateana
a respeito da exposicdo de Malfatti, que em nada se assemelha a um ataque pessoal, mas segue,
sim, uma tendéncia artistica que o autor condenou de maneira categorica, nesse e em outros artigos
nos quais as artes (pintura, escultura, até mesmo arquitetura) sdo o tema central. Para além de
apresentar, discutir e problematizar questfes acerca das artes visuais produzidas a época de Lobato,
ou tencionadas por ele, faz-se de extrema importancia legitimar o valor e a relevancia da sua obra
critica no que se refere a formacédo do cidaddo enquanto consumidor/produtor de arte e, por isso
mesmo, cidaddo-politico. Para isso, Paranoia ou mistificacdo? servir-nos-4& como base da
discussdo, a fim de que possamos entender ndo s6 o critico de arte, mas o pensamento do autor de
modo mais amplo, o Lobato formador de opinido e colaborador para a formagéo da identidade
brasileira; por isso mesmo, o0 Lobato que debate nas mais diversas areas a questdo do
nacionalismo/universalismo, um homem das Letras, cidaddo que se posiciona e que colabora para
a formacao identitaria brasileira.

Tomam-se como principal fundamentacdo tedrica as ideias do proprio Lobato —
especialmente as difundidas em seu artigo Paranoia ou mistificacdo? (1917) — mas também de

outros estudiosos, bem como Antonio Candido (2014), Ana Paula Simioni (2006), Michelle Perrot

3 Titulo que aparece no catalogo da exposicéo realizada em S&o Paulo, entre 12 de dezembro de 1917 e 11 de janeiro
de 1918, considerada um marco na histéria da arte moderna no Brasil e 0 "estopim™ da Semana de Arte Moderna de
1922. Em salédo ofertado pelo Conde de Lara, na Rua Libero Badard, n. 111, Malfatti exp8e 53 trabalhos, entre algumas
figuras: Tropical (1917), A Estudante Russa (1915), O Japonés (1915-1916), O Homem Amarelo (1915-1916), A
Mulher de Cabelos Verdes (1915-1916); e também paisagens: O Farol de Monhegan (1915), A Ventania (1915-1917)
e A Palmeira, O Barco (1915).



(2015), Reynaldo Alvarez (1982), Ruth S. Brand&o (2006), Stuart Hall (2006), Tadeu Chiarelli
(1995) e Wilson Martins (2002).

1 Monteiro Lobato e a contenda modernista

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que veem normalmente as coisas
e em consequéncia fazem arte pura, guardados os eternos ritmos da vida, e
adotados, para a concretizagdo das emocdes estéticas, 0s processos classicos dos
grandes mestres [...] outra espécie € formada dos que veem anormalmente a
natureza e a interpretam a luz de teorias efémeras [...]. Embora se deem como
novos, como precursores duma arte a vir, nada é mais velho do que a arte anormal
ou teratoldgica: nasceu com a paranoia e a mistificagdo. (LOBATO, 2008, p. 73).

Ao ser publicado, Paranoia ou mistificagdo? causou bastante furor na classe intelectual
paulistana, sobretudo no grupo especifico dos modernistas paulistas que comecava a se organizar,
e mexeu com as bases da classe artistica de modo geral. Um exemplo perfeito € a critica que o
historiador e critico literario Mario da Silva Brito, autor de obras como Histéria do modernismo

brasileiro (1958), faz a Lobato, ao afirmar que:

Lobato tinha o génio da cagoada — mais da cagoada do que da sétira [...]. O
“assunto” Anita dava margem as suas observagdes zombeteiras, aos seus remoques
[...] o artigo de Monteiro Lobato produziu resultados desastrosos e prejudiciais a
artista atacada: quadros j& vendidos foram devolvidos, o escandalo rodeou Anita,
as “qualificagdes inqualificaveis”, no dizer de Mario de Andrade, que lhe deu o
escritor corriam a cidade e estigmatizavam a expositora [...]. (BRITO, 1964 apud
CHIARELLI, 1995, p. 51).

Brito chega a sugerir que o texto de Lobato a respeito da exposicdo da artista paulistana
teria sido mera reproducao da opinido do jornal Estado de Sdo Paulo (a qual costumava louvar
bastante a presenca de caracteristicas naturalistas nas obras de arte) e que ndo correspondia a um
juizo concebido a partir das reflexdes do autor. A questdo é: ao formular sua critica, Brito esquece-
Se que nao era a primeira vez que o autor de Paranoia ou Mistificacdo? escrevia sobre arte, que ja
possuia uma visao, no que diz respeito as artes plasticas, consolidada, que uma de suas principais
caracteristicas era, justamente, a independéncia do pensamento, e que, deste modo, ndo necessitava
que alguém lhe “ditasse” o que escrever.

Um outro exemplo claro de como o preconceito sobre Lobato foi cristalizado pela critica
brasileira se pode perceber por meio do apagamento do autor na bibliografia sobre as artes visuais

do Brasil. Em Artes Plasticas na Semana de 22 (1970), obra fundamental para o estudo do

4



Modernismo no Brasil, a historiadora e critica de arte Aracy Amaral sequer analisa o papel de
Lobato e seus desdobramentos acerca da exposi¢do de Malfatti. O maximo que faz é remeter, de
forma incipiente, o leitor as opinides de Mario da Silva Brito aqui ja explicitadas. Até mesmo
quando escreve sobre o nacionalismo nas artes plasticas, Aracy ndo fez mencdo alguma a
contribuicdo indispensavel deixada por Lobato no tocante a questdo, o que demonstra que Amaral
sO reconhecia a validade das posturas dos modernistas brasileiros ligados a Semana de Arte de
1922. Em seu livro, sugere, ainda, equivocadamente, que Lobato teria fabricado um discurso
nacionalista para uma espécie de revide ao internacionalismo dos modernistas, quando, na verdade,
0 autor ja havia engendrado seu discurso nacionalista — ou melhor: seu ideario nacionalista— no
campo da arte e nas mais diversas areas da sua producdo intelectual antes mesmo do surgimento
do movimento.

Para que possamos entender melhor de que modo o autor colabora para a formagao
identitaria desse Brasil a que pertencia, apoiaremo-nos nas ideias acerca da nocao de identidade do
teorico cultural e socidlogo jamaicano Stuart Hall (2006), que descreve como a identidade cultural
vem se confeccionando ao longo dos tempos. Ele argumenta que a modernidade, com suas
transformagdes, provocou uma “crise de identidade”, fato que fragmentou o homem moderno,
modificando o entendimento do ser humano sobre si mesmo e sobre 0 mundo a sua volta. Hall nos
desloca para momentos histéricos que marcam trés concepcdes distintas de identidade, que ele
denominara por: o sujeito do iluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pds-moderno, de modo
gue a identidade se torna o eixo que interliga o eu interior com o exterior.

No primeiro momento, Hall infere que o sujeito se baseava numa concep¢do da pessoa
humana como um individuo totalmente centrado, unificado, guarnecido das capacidades de razéo,
de consciéncia e de acdo cuja centralidade consistia num nucleo interior, onde o sujeito nascia e
com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente o mesmo. Em relacdo a questéo
da identidade, na concepgéo socioldgica, o autor entende que projetamos a "nGs mesmos" nessas
identidades culturais, a0 mesmo tempo que absorvemos seus significados e valores, tornando-os
"parte de nds". Essa ideia coopera para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares
objetivos que ocupamos no espaco social e cultural. Um outro aspecto do que se refere a questao
da identidade proposta por Hall esta conectado ao carater da mudancga na modernidade tardia; em
particular, ao processo de mudanca conhecido como "globalizacdo™ e seu impacto sobre a

identidade cultural. Em sintese, a alegacao é que a mudanca na modernidade tardia tem um caréater
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muito especifico. Desta maneira, as sociedades modernas seriam por defini¢do, sociedades de
constantes mudancas. Na terceira concepcao de identidade, Hall trata do sujeito p6s-moderno. Ele
nos mostra que as contradi¢des atuavam tanto dentro e fora da sociedade, seja atravessando grupos
politicos estabelecidos, ou atuando na consciéncia de cada individuo. Nesse contexto, uma vez que
a identidade é transformada, a identificacdo ndo é reflexa, mas pode ser ganhada ou perdida. Esse
processo é, algumas vezes, retratado como constituindo uma mudanca de uma politica de

identidade (de classe) para o que Hall denomina como “politica de 'diferenca’”.

A sociedade ndo é, como os soci6logos pensaram muitas vezes, um todo unificado
e bem delimitado, uma totalidade, produzindo-se através de mudangas
evoluciondrias a partir de si mesma, como o desenvolvimento de uma flor a partir
de seu bulbo. Ela est4 constantemente sendo "descentrada"” ou deslocada por forcas
fora de si mesma. [...] sdo caracterizadas pela "diferenga”; elas sdo atravessadas
por diferentes divisGes e antagonismos sociais que produzem uma variedade de
diferentes "posicdes de sujeito" — isto €, identidades — para os individuos. [...]
essa articulacéo € sempre parcial: a estrutura da identidade permanece aberta. Sem
isso, argumenta Laclau, ndo haveria nenhuma histéria. (HALL, 2006, p. 5).

O que nos interessa, todavia, € um dos pontos centrais sobre o0s quais Hall desenvolve o seu
argumento, no que se refere a discussdo acerca da descontinuidade, com suas constantes
fragmentacdes e rupturas, de modo que ndo ha mais um centro Unico de poder, mas uma pluralidade
deles. Nesse sentido, devemos compreender as artes ndo como um processo evolutivo, mas como
um processo que produz e revela uma variedade de possibilidades, de percursos. O tedrico
seleciona alguns aspectos que considera importantes, como a énfase nas continuidades, na tradi¢éo
e na temporalidade.

Ao deslocarmos a teoria do sociélogo para o contexto brasileiro a que pertencia Lobato,
percebemos que os elementos formadores da nacionalidade permanecem intocaveis mesmo sob as
constantes transformacdes e processos de continuidades e rupturas da historia. Lobato tinha uma
nocgdo de realidade no que se referia & composicdo da sociedade de sua época, e tal caracteristica
se expressa ndo s na sua producdo infantil tdo renomada, mas na sua producéo critica destinada
ao publico adulto. Ele tinha consciéncia de sua responsabilidade para com o publico-leitor. E nesse
Brasil contraditorio que ele buscava uma identidade ‘genuinamente’ brasileira, como afirma

Alvarez:

O escritor pode influir mais ou menos no processo, na medida em que por ele se
interesse e também de acordo com a extensdo e profundidade de sua
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responsabilidade e da consciéncia dessa responsabilidade como autor [...]. Note-
se que a obra de Lobato se projeta para além do tempo em que foi escrita.
(ALVAREZ, 1982, p. 24).

Recuperando Hall, a sua teoria nos é cara para demonstrar que, nas artes, as tensoes
provocadas pelas divergéncias de pensamento ndo desmerecem ou anulam umas as outras. A
tradicdo, assim como as rupturas, as buscas por uma identidade artistica brasileira, sdo legitimas
nos questionamentos dos modernistas, mas também nos questionamentos propostos por Lobato
(considerando-se que o Modernismo ndo € a Unica chave de leitura para se entender a modernidade
artistica produzida no Brasil).

O fato € que houve uma pressdo por parte dos modernistas para que o autor revisse 0s
conceitos que emitira no artigo, e que, como ndo cedeu as pressdes dos colegas, sofreu uma espécie
de retaliacdo ao ter sua critica a respeito da exposicdo de Malfatti reduzida a um mero ataque

pessoal.

Jaem 1920 os modernistas tentavam arregimentar adeptos para a sua causa. Entre
esses adeptos em potencial, a figura de Anita Malfatti era importante, por ter sido
a primeira a mostrar obras decididamente modernas* em S&o Paulo. Outro possivel
partidario a ser conquistado era o préprio Monteiro Lobato, cuja atividade como
intelectual engajado na causa nacionalista havia criado, a partir de 1915, um
espaco dissidente, de contestacdo e ruptura no ambiente cultural da cidade, até
entéo bastante conservador. (CHIARELLI, 1995, p. 24).

E possivel confirmar a teoria de Chiarelli (1995) quando tomamos o exemplo de Mario de
Andrade, um dos nomes que, apés tentar arregimentar Lobato, o culpabilizou pelo recuo da artista.
Em 1926, Andrade foi um dos que desautorizou o autor enquanto critico, sempre o reduzindo a um
“pintor frustrado”. Para além disso, Andrade se encarregou de difundir um mal-entendido que
muito colaborou para reforcar a desavenca entre a critica e o autor: de que ele havia chamado
Malfatti de paranoica e mistificadora, quando — na verdade — ele chama de paranoicos e
mistificadores os responsaveis pelas teorias que seduziram a artista.

Nas exposi¢Oes de vanguarda que chegavam ao Brasil ndo havia, para o criador do Jeca
Tatu, verdade alguma. E em ndo havendo ldgica, 0 que restava era apenas “mistificacdo pura”.
Futurismo, Cubismo, Impressionismo e tutti quanti ndo passam de outros tantos ramos da arte

caricatural, acreditava Lobato. Havia, para ele, uma visdo “anormal” da natureza, que produzia

4 Tadeu Chiarelli faz uso do termo “modernas” de maneira distinta do termo “modernistas”, pois que, para ele,
“modernas” nos remete & era moderna/nocéo temporal na base do pensamento da histéria como campo do saber.



uma espécie de arte teratoldgica, como os desenhos que ornam as partes internas dos manicoémios®
(dai a explicacdo para a Paranoia do titulo). O que ocorre é que a exposicao de Malfatti possibilitou
a Lobato a conjuntura para um acerto de contas com os “ismos” mais do que com a artista.

Como vimos anteriormente, por volta de 1920 os modernistas tentavam arrebanhar nomes
para a sua causa e, entre esses seguidores, a figura de Malfatti era fundamental, por ser ela a
primeira a mostrar obras de fato modernistas em S&o Paulo. Um outro possivel seguidor a ser
arregimentado pelos modernistas, ndo nos enganemos, foi o proprio Monteiro Lobato, por ser um
intelectual ja renomado, multifacetado e engajado na causa nacionalista; todavia, tanto Malfatti
quanto Lobato apresentavam “problemas” para os modernistas. Ela estava imersa num processo de
construcdo de uma linguagem na qual se percebia pouco ou nada de suas experiéncias pregressas;
ele, por sua vez, apesar da postura inovadora na cena paulistana, ja dera sinais claros de ser
insubmisso a qualquer estratégia de fixacdo das propostas de vanguarda no pais. Havia, ainda, o
mal-estar inegavel que o artigo de Lobato provocara na artista (e no grupo dos modernistas),
especialmente apds sua reedicdo em Ideias de Jeca Tatu (1919). Desse modo, 0 que acontece € a
pressdo por parte dos modernistas para que Lobato reconsidere os conceitos por ele emitidos no

polémico artigo.

[...]. Entretanto, seduzida pelas teorias do que ela chama arte moderna, penetrou
nos dominios dum impressionismo discutibilissimo, e pds todo o seu talento a
servico duma nova espécie de caricatura. [...] é a extensdo da caricatura a regiées
onde ndo havia penetrado. Caricatura da cor, caricatura da forma — mas caricatura
que ndo visa, como a verdadeira, ressaltar uma ideia, mas sim desnortear,
aparvalhar, atordoar a ingenuidade do espectador. (LOBATO, 2008, p. 74-75).

O critico de arte Paulo Mendes de Almeida engrossou o coro dos seus colegas de profissdo
e em seu livro De Anita ao Museu (1976) tratou de demover as responsabilidades pelo recuo, que
deveriam ser creditadas a propria Malfatti, para Lobato. Assim como fez Mario de Andrade,
Almeida tratou de desqualificar o autor enquanto critico, o reduzindo a um mero pintor,

abandonando toda a sua atividade de critico que, ndo custa lembrar, sempre se fez presente nos

5 Ha na critica lobateana, obviamente, afirmagdes que nos dias de hoje, com o avanco dos estudos sobre doenca mental
e criatividade, ndo podem mais ser levadas em consideracdo; do contrario, correriamos 0 risco de cometermos
anacronismos.



mais diversos 6rgdos de imprensa da cidade de S&o Paulo®, e influenciou vérios segmentos da
populacao, inclusive o préprio grupo modernista.

Ao chegar em Nova York em 1915, Anita Malfatti, filha de imigrantes, levava consigo as
licbes que aprendera ao frequentar a Academia de Belas Artes de Berlim. Ela comecara 0s seus
estudos artisticos afastando-se de modo instintivo do ensino académico. Poucos anos mais tarde,
ao estudar na Independent School of Art, libertou-se das formas de representacdo tradicionais e
expandiu o seu dominio da cor. Seus professores, Lovis Corinth (1858-1925) e Ernst Bischoff-
Culm (1870-1917), definitivamente influenciaram a sua escolha pelo expressionismo, como prova
a tela O Farol de Monhegan,’ pintada no verdo de 1915 (Fig.1). Contudo, a elite paulistana n&o se
agradava de tal estilo, era submissa aos padrdes impostos pela pintura francesa ou italiana, as duas

culturas de influéncia predominantes no Brasil daquele momento.

FIGURA 1: O Farol de Monhegan (1915)
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FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral380/o-farol-de-monhegan

As experiéncias da artista com 0 movimento cubista fizeram com que ela se apropriasse de

ferramentas a fim de alcancar a sua libertacdo de uma producdo mais formal. A sua criacdo

6 Lobato chegou a comprar a Revista do Brasil (fundada em 1916), uma das mais importantes publicagdes brasileiras
do inicio do século XX, cuja influéncia foi decisiva na determinagdo dos rumos da construcdo nacional, e manteve a
publicagdo circulando por varios anos.

7 Oleo sobre tela, 46.50 cm x 61.00 cm, pintada na ilha de Monhegan, costa leste dos Estados Unidos, entre 1915 e
1917, quando Malfatti foi aluna do professor Homer Boss. A artista retrata o farol da ilha e as casinhas proximas a ele.
Percebem-se nesta obra as influéncias expressionistas aprendidas durante o tempo em que estudou na Alemanha. A
tela contém uma infinidade de cores fortes e vibrantes, como era o estilo expressionista também usado por pintores
como Vincent Van Gogh.



expressionista, fruto dessa libertacdo aliada ao estudo da cor que realizou na Alemanha, narra o
drama de seus seres deformados. “As obras mais marcantes de Anita sdo sempre as de figuras
humanas, de corpo inteiro ou em retratos, a deformacao presente [...] seja em pastéis ou na série
importante de seus retratos a 6leo.” (BATISTA; LIMA, 1998, p. 34). O Homem Amarelo® (Fig. 2)
foi uma das obras da artista que mais escandalizou parte do publico e da critica na tdo falada mostra
individual de 1917 (e mais uma vez em 1922).

FIGURA 2: O Homem Amarelo (1915-1916)

FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2054/0-homem-amarelo

De fato, o Brasil se revelava, depois da Primeira Guerra Mundial, muito mais ligado ao
Ocidente europeu do que antes. Além disso, alguns estimulos da vanguarda europeia agiam
também sobre o pais. Durante a Primeira Guerra, Sdo Paulo era habitada por uma populagéo
predominantemente imigrante, e por isso mesmo 0s anseios nacionalistas extrapolaram o ambito
da politica para o da formagdo de uma cultura que promovesse uma “arte tradicional do Brasil”.
Cabe lembrar que em 1915 o préprio Oswald de Andrade escrevia “em prol de uma cultura
nacional”. No ano seguinte, foi fundada a Revista do Brasil com a principal finalidade de formar
uma consciéncia nacionalista na populacdo. Nela, e também nos jornais da época, Monteiro Lobato

ja combatia os “francesismos” e defendia uma forma de arte cuja escolha dos temas e das cores era

8 Oleo sobre tela (1915-1916), 61.00 cm x 51.00 cm. Acervo da Colecdo Mario de Andrade do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (SP).
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“essencialmente brasileira”. No tocante a forma, acreditava ele, que deveriam ser respeitados 0s
“imutaveis padroes tradicionais da arte” (BATISTA; LIMA, 1998, p. 34).

N&o nos esquecamos de que foi o autor quem interessou-se em divulgar o Saci, a fim de
que o personagem do folclore brasileiro penetrasse no mundo das “belas artes”, chegando a
promover um concurso para pintores e escultores, vencido pelo entdo académico Ricardo
Cipicchia®. Concurso esse, cabe ressaltar, que teve uma obra concorrente de Anita Malfatti
considerada por Lobato incompreensivel. Ele ndo viu com bons olhos o fato de Anita seduzir-se
pelas teorias modernistas “importadas”. Lobato era, sobretudo, um nacionalista. Pode-se deduzir
de suas ideias que ele defendia a pesquisa na cultura brasileira— popular, inclusive, em destaque:
vide a pesquisa sobre o folclore e o Inquérito sobre o Saci Pereré (1917) — para se produzir uma
“modernidade nacional”.

Diversas foram as pressdes sofridas por Lobato para que fizesse a revisao dos seus conceitos
acerca da arte moderna para, assim, integrar-se ao grupo dos modernistas; pressdes essas que
transparecem no artigo de Oswald de Andrade (que o reconhecia como critico, embora o
responsabilizasse também, como Mario, pelo recuo da artista), escrito dias antes do inicio da

famosa Semana de Arte Moderna para o Jornal do Comércio de Séo Paulo (1922):

[...] e contra isso levantou-se o chamado futurismo paulista a que o prestigio de
Graca Aranha acaba de dar mao forte. J& que Monteiro Lobato ndo quis continuar
a sua atitude inicial que foi um estouro nos arraiais bambos da estética paulista,
fagamos nds a revolugdo heroica [...]. (ANDRADE, 1922 apud CHIARELLLI,
1995, p. 26.).

Uma das particularidades do Modernismo de 22, afirma Ursula Rosa da Silva'® (2006), foi
que nele se deu encaminhamento a busca e a conscientizacdo das raizes da cultura brasileira
(proposicao parcialmente verdadeira, haja vista que, como ja mencionado, Lobato estava
empenhado nessa conscientizagdo antes mesmo dos modernistas), tudo isso através de uma espécie
de “redescobrimento” do pais. Para tanto, artistas e intelectuais passaram a viajar pelos rincdes do
pais estudando as caracteristicas da arte, do folclore e da cultura de cada regido. Apesar disso,
afirma Silva (2006), o0 movimento modernista revelou o paradoxo de um Brasil que, “ao mesmo

tempo, tenta atualizar-se no compasso do desenvolvimento mundial, tomando como referéncia os

% Ricardo Cipicchia (1885-1969) foi um escultor, pintor e critico de arte italiano, radicado no Brasil.
10 professora do Instituto de Letras e Artes da UFPEL/RS, membro ABCA.
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acontecimentos artisticos e culturais do exterior, e, por outro lado, pretende definir sua
nacionalidade”. (SILVA, 2006, p. 97).

O fato é que ocorreu 0 seguinte: para 0s modernistas histéricos brasileiros ndo era
interessante reconhecer que Anita Malfatti, aquela que seria considerada a primeira artista visual
moderna brasileira, desviara de seu caminho antes mesmo de protagonizar a “Mostra de 19177,
optando por uma produ¢do convencional. No “Saldo de 1917”, realizado meses antes da tao
comentada Mostra, Malfatti expos o quadro Retrato de Lalive'! (Fig. 3), no qual ja era possivel
perceber o “retrocesso” da artista antes mesmo da critica publicada pelo autor. Revelou-se, entéo,
uma fragilidade interna do proprio movimento, e justamente por isso seria mais facil imputar tal
responsabilidade a Lobato, o qual sofreu uma verdadeira campanha difamatoria por parte dos
modernistas (semelhante ao que este mesmo grupo fez ao tomar o poeta Olavo Bilac como ‘bode
expiatorio’ e antipoda estético, sinonimo de ‘passadismo’, e assim o estigmatizar como um puro

parnasiano academicista e ridicularizar sua obra por uma leitura reducionista e tendenciosa).

FIGURA 3: Retrato de Lalive (1917)

FONTE: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral394/retrato-de-lalive

Nos parece evidente que, ao reconhecerem Lobato como o causador do declinio de Malfatti,
reconheciam o seu valor enquanto critico de arte, muito embora posteriormente tentassem

desqualifica-lo enquanto critico, reduzindo-o a um “pintor mediocre”. Um outro fato a ser

11 Oleo sobre tela (1917), 90.50 cm x 76.50 cm. A obra encontra-se exposta, atualmente, no Pal4cio dos Bandeirantes,
Sdo Paulo.
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considerado é que o artigo lobateano foi lido mais no titulo provocativo e polémico do que no texto,
como nos mostra Wilson Martins (2002) ao afirmar ser

dificil apontar o que ndo se contenha dentro dos limites normais de uma critica
desfavoravel [...]. Também nédo corresponde a realidade a imagem corrente de um
Monteiro Lobato investindo cegamente contra toda a arte moderna. Em primeiro
lugar, o tom e o estilo que adotou contra Anita Malfatti em nada difere dos seus
meios de expressdo em matéria polémica, inclusive contra artistas académicos
(basta lembrar as suas notas na Revista do Brasil a prop6sito dos projetos para o
Monumento da Independéncia). (MARTINS, 2002, p. 31).

O critico de artes visuais Tadeu Chiarelli (1995) trata a questdo Malfatti versus Lobato
analisando a disputa entre conservadores e modernistas com isengéo. Nao foi Lobato o causador
da mudanca de planos de Malfatti, que teria recuado, mas ndo abdicado, de sua arte expressionista
diante da pregacdo da anti-vanguarda, uma vez que ela estava atenta ao debate nacionalista em
voga na Sao Paulo de 1917, e que essa pauta a teria sensibilizado. Bem como seus colegas pintores
americanos, Anita Malfatti, num primeiro momento, sentiu-se seduzida pela ideia de trocar as
pesquisas ligadas a vanguarda europeia e americana por uma visdo mais realista (ou naturalista) do
Brasil.

Tamanhas foram as pressfes sofridas por Lobato, ja mencionadas, para que fizesse uma
revisdo de seus conceitos sobre a arte moderna, justamente pela dimenséo de seu prestigio para 0s
modernistas. O autor, contudo, no revira 0s seus posicionamentos para aderir ao grupo, e talvez
por isso fosse conveniente imputar-lhe a responsabilidade pelo “recuo” da artista. Lido pouco mais
de cem anos depois, o controverso artigo lobateano publicado nas paginas do Estado de Sao Paulo
ndo parece tdo hostil quanto tencionariam os seus opositores na época, nem tdo desvairado quando

gostaria Mario de Andrade.*?

Essa artista possui um talento vigoroso, fora do comum. Poucas vezes, através de
uma obra torcida em ma direcdo, se notam tantas e tdo preciosas qualidades [...]
Percebe-se, de qualquer daqueles quadrinhos, como sua autora é independente,
como é original, como € inventiva, em que alto grau possui umas tantas qualidades
inatas, das mais fecundas na constru¢do duma sélida individualidade artistica.
(LOBATO, 2008, p. 74).

12 Artista e intelectual que revelava, ele proprio, afinidades com Lobato, no sentido do mergulho de ambos na cultura
popular como fonte de pesquisa cultural/estética de viés nacionalista; no entanto, divergentes na proposicdo estética
final e nas posturas relativas a adesdo e recusa as filiagdes vanguardistas europeias (0 proprio Mario, embora filiado
ao Modernismo paulista de 22, se nega a aceitar-se sob o rétulo de poeta futurista a ele atribuido por Oswald de
Andrade no artigo Meu poeta futurista, publicado em 1921).
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A avaliacdo que Lobato fez a respeito do trabalho de Malfatti, a quem atribuiu
independéncia, originalidade e um talento vigoroso e fora do comum, “pode ser interpretada, antes
de tudo, como um rasgo contra o dogmatismo”. (AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETTA, 1997,
p. 169). O fato de afirmar que Anita se apropriou de elementos das vanguardas europeias, nao
significa que ele acreditava que ela fosse uma ma pintora. Lobato buscava chamar a atencdo para
0 que ele considerava ser um perigo para o auténtico artista brasileiro, que era importar escolas
prontas e acabadas (Futurismo, Expressionismo etc.). Para ele, “tais modernismos eram tao
prejudiciais ao nascimento de um estilo proprio quanto o afrancesamento da elite colonizada.”
(AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETTA, 1997, p. 170).

Ao debater o tema em 1943, Sérgio Milliet'® declarou que apesar da “raiva iconoclasta”, os
modernistas teriam respeitado alguns de seus obstinados adversarios, e um deles, ndo se enganem,
era Lobato. Segundo Milliet, o autor se impunha pelo valor intrinseco, era moderno sem dar pela
coisa, era um homem de todos os tempos. Lobato ndo chegou a participar diretamente do
Modernismo, no entanto jamais perdeu contato com alguns dos maiores expoentes do movimento.
Nomes esses, alias, cujas obras ele mesmo chegou a publicar, por meio da sua editora ou da Revista
do Brasil. Também trocava correspondéncias com nomes como Di Cavalcanti, Graca Aranha,
Oswald de Andrade e com o proprio Mario de Andrade.

A luz dos dias de hoje, pode-se discutir a falta de previsio de Lobato quanto ao destino e a
evolugdo das artes plasticas no século XX; contudo, “o que nao se lhe pode contestar ¢ a informacao
e um sentido bastante seguro de analise estética.” (MARTINS, 2002, p. 36). A relevancia da
Exposicdo Malfatti, e também do artigo de Lobato, estd justamente em haver posto em discussao
no Brasil um amplo debate estético: “o que viria a ser a inquietagdo artistica moderna, o lado
cosmopolita e internacional do Modernismo.” (MARTINS, 2002, p. 36).

E verdade que o artigo escrito e publicado pelo autor gerou um desconforto em Malfatti e
nos modernistas, mas 0 que parecem esquecer € um fato inegavel presente na critica lobateana
acerca da exposicdo de Malfatti: ele elogia a artista, reconhece seu talento. O que o autor condena
¢ a sua orientacdo estética. Se por um lado criticava-se Lobato por ndo ter repertdrio para analisar
Malfatti pelo fato de estar ligado @ uma concepcdao naturalista da arte, por outro lado ninguém em

Sdo Paulo também o possuia, nem mesmo Mario de Andrade. Para nos, portanto, configura-se

13 Sérgio Milliet da Costa e Silva (1898-1966), escritor, pintor, poeta, ensaista, critico de arte e de literatura, sociélogo
e tradutor brasileiro. Também dirigiu a Biblioteca Mério de Andrade.
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como uma lastima que a interpretacdo que tenha se cristalizado na grande maioria da critica a

respeito do artigo lobateano seja a rasa interpretacdo de que o autor perseguiu a promissora artista.

2 Srta. Malfatti: uma ‘moca que pinta’? (A divisdo de géneros que vigorava no mundo das

artes no Brasil)

Sabemos que o exercicio da criatividade demanda, em certa medida, contradi¢6es do artista.
Monteiro Lobato, inimeras vezes acusado na historiografia pelo carater conservador de sua critica
acerca da exposicdo da artista plastica Anita Malfatti, revela, contudo, em Paranoia ou
mistificacdo? A proposito da Exposicdo Malfatti, para além da discusséo sobre a orientacdo estética
da artista, uma visdo perspicaz no que diz respeito a divisdo de géneros* que atravessava e movia
o mundo das artes no Brasil. Antes de adentrarmos na visdo critica lobateana, faz-se necessario
contextualizar historicamente a discussao, a fim de que tenhamos um panorama mais amplo de
como as realizadoras produziam em seu contexto e de como a critica e 0 mercado absorviam (ou

ndo) toda a producdo artistica feminina.

A vida cotidiana das mulheres pintoras ndo era facil. O atelié € um mundo de
homens no qual elas sé sdo admitidas como modelos. Como ndo dispde de meios
para ter um atelié, pintam num canto do seu apartamento e ndo tém dinheiro para
comprar 0s materiais necessarios. (PERROT, 2013, p. 103).

Na segunda metade do século XIX, mais precisamente no ano de 1885, o escritor, jornalista
e historiador da arte carioca Félix Ferreira (1841-1898) foi um dos nomes de fundamental
importancia ao realizar uma dificil tarefa: sistematizar a histéria da arte produzida, até entdo, no
Brasil, com a publicagdo do livro Belas Artes, Estudos e Apreciacdes (1885)'°. Na obra, Ferreira
comenta a ultima mostra de arte realizada pela Academia, em 1884, e menciona pela primeira vez
nomes de pintoras do sexo feminino, como Abigail de Andrade, Guilhermina Tollstadius e Julieta

Adelaide dos Santos, dentre outras. O historiador da arte as classifica, entretanto, como amadoras

14 Entende-se que, ao optar por aquilo que hoje é chamado de questdes de género, estamos “atualizando” uma discussio
que ndo esteve em pauta na sua época, uma vez que os estudos de género como um campo de pesquisa académica
interdisciplinar que procura compreender as relages entre género datam da década de 60 do século XX (portanto,
posteriores as publicagdes de Lobato), mas é fato também que as mulheres ja lutavam por espacos de producdo e
divulgacéo de suas vozes.

15 Obra digitalizada por Carlos M. Levy em www.artedata.com.br
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(é preciso ressaltar que os critérios para tal classificacdo eram objetivos: nivel de estudo e
consagracOes obtidas anteriormente eram alguns deles. Mas também havia um critério “menos
evidente”, que era o do género). Cabe lembrar que, nesse contexto, a palavra artista era utilizada
apenas para homens que haviam conquistado certa notoriedade e ja formados pela Academia

(nomes como Pedro Américo, Firmino Monteiro, Almeida Janior dentre tantos outros).

Mais de duzentos e cinglienta (sic) quadros a Oleo foram expostos por seis
amadores, onze alunos e trinta artistas, entre os quais se encontram 0S N0SSOS
melhores mestres. Dos amadores, seis sdo senhoras; e este maior nimero prova
gue amam elas mais as artes que 0s homens desocupados, que entre nés ndo sao
poucos, ou, pelo menos, que sabem elas empregar melhor suas horas de repouso.
(FERREIRA, 1885 apud SIMIONI, 20086, p. 156).

Seguindo com a trajetoria historiografica, um dos mais respeitaveis nomes da critica de arte
brasileira da transicdo do século XIX para o XX, o carioca Luis Gonzaga-Duque Estrada (1863-
1911) também se utiliza do termo amadoras para descrever as artistas mulheres. Em Arte Brasileira
(1888), o critico dedica-se as obras produzidas por artistas homens, que, ao seu ver, representam a
verdadeira “tradi¢do artistica brasileira” (SIMIONI, 2006, p. 157). As referéncias que o autor faz
as artistas mulheres aparecem apenas nas paginas finais do livro, e novamente sob o titulo:
amadoras. Vejamos uma das descri¢des feitas, a respeito da pintora Abigail de Andrade, pelo

critico em seu livro:

A sra. Abigail rompeu os lacos banais dos preconceitos e fez da pintura a sua
profissdo, ndo como outras que, acercadas dos mesmos cuidados paternais,
aprendem unicamente a artezinha colegial, pelintra, pretensiosa, hipocrita,
execravel de fazer bonecos em papel Pelle, e aquarelar paisagens d aprés cartons;
ndo para dizer que sabe desenhar e pintar cetins de leques, ndo para reunir a prenda
de tocar piano e bordar a retr6s e de martirizar pincéis, mas por indole, por vontade,
por dedicacdo. (ESTRADA, 1888 apud SIMIONI, 2006, p. 157).

Muito embora o objetivo de Gonzaga-Duque Estrada tenha sido o de enaltecer a artista,
comparando a sua obra a de colegas de oficio com “talento inferior” (talento inferior associado a
condicd@o feminina, cabe destacar), seu discurso se mostra em conflito quando o autor prossegue
com seu “elogio”:

[...] € que a sra. Amadora possui um espirito mais fino, mais profundamente
sensivel as impressdes da natureza e sabe, ou por si ou inteligentemente guiada,
aplicar o seu talento a uma nobre profissao que ha de, sendo agora, pelo menos em

breve tempo, colmar-lhe a vida de felicidades. (ESTRADA, 1888 apud SIMIONI,
2006, p. 157, grifo nosso).
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Fica evidente no trecho acima destacado que o critico, muito embora tivesse o intuito de
fazer-lhe um elogio, compreendia a profissionalizacdo no campo das artes como algo naturalmente
possivel para o género masculino. Ele “louva” (por meio de comentario notadamente misdgino)
Abigail, a “encoraja” a continuar a pintar, N0 entanto sequer considera a possibilidade de a artista
ser, de fato, uma profissional. O méaximo que considerava ser a artista era uma excepcional
amadora. Além disso, propagou Gonzaga-Duque Estrada uma visdo ainda presente e passivel de
acaloradas discussdes ainda nos dias de hoje, ao afirmar a respeito das obras de Abigail que
“ressente-se um pulso muito feminino” (SIMIONI, 2006, p. 158), refor¢ando a ideia da mulher
ficticia criada pelo imagindrio masculino e que, bem como afirma Branddo (2006, p. 24), “se
confunde com a propria escritura sobre o feminino, que € trapaca, lugar do engano e dos efeitos
encantadores”. Idealizagdo que dialoga com o que pensa Ruth Silviano Branddo a respeito da
estranha plenitude do feminino, que busca “refletir sobre a fabricagdo de um ser de ilusdo, sua
eficacia, seu fascinio como objeto-causa do desejo.” (BRANDAO, 2006, p. 35).

N&o s nas artes plasticas podemos observar a producdo feminina condicionada ao seu
género, também encontramos exemplos bastante proficuos na literatura. No inicio do século XX,
0 mesmo Gonzaga-Duque, em seu livro Vera Ipanoff (1909), narra a historia da jovem Juliana de
Castro, cuja vida dificil e de muito trabalho fez com que a pobre moca perdesse sua feminilidade.
Em sintese, o livro conta a histéria de Juliana, cujo sonho é ser médica. Ao ingressar na faculdade
de medicina, a moga passava despercebida, pois “a sua severidade feia, os seus modos bruscos, o
abandono de si prépria que lhe fizera os dentes amarelos, a pele aspera, os seios flacidos, ndo
perturbavam os rapazes...” (SIMIONI, 2006, p. 159). Nos parece notorio que na literatura (bem
como nas artes, de modo mais amplo), quando a personagem feminina ndo € descrita como uma
figura romantica, com roupas tipicas, que inspira desejos e profundamente idealizada pelo
imaginario masculino, é descrita a partir de um discurso determinista e com tom cientificista, no
qual a nova face feminina, ameacadora por ser possuidora de desejos ndo condicionados ao seu
género, portanto “anti-naturais”, parece ser vista com um olhar de negagdo. Essa outra mulher, que
deseja ser independente, que necessita de intelectualizagdo para ser feliz, ndo é vista com valor
positivo pelo género masculino, que a nega e a trata com indiferenca. N&o € a toa que a personagem
Juliana de Castro ¢é fadada a um final triste e solitario na trama.

O critico Paulo Barreto (1881-1921), mais conhecido pelo pseuddnimo de Jodo do Rio,

também se mostrou preocupado com a ascensdo feminina no campo das artes (sobretudo na pintura

17



e na literatura). Ele enxergava a mulher profissionalizada como um verdadeiro perigo, capaz de
colocar em risco a harmonia social. Ao escrever a resenha a respeito do Saldo Anual de 1899,
destacou a pobre producéo das artistas mulheres, que para ele ndo passavam de mocas desprovidas
de talento cujas obras ndo possuiam mérito algum, “nem técnico e nem expressivo”. (SIMIONI,
2006, p. 163). Ele creditava o baixo nivel das producgdes artisticas nacionais de sua época ao fato
de que cada vez mais mulheres buscavam conceber obras a fim de expd-las, ou seja: a participacéo
feminina tornava, para ele, 0 meio artistico menos exigente. Quando o critico retrata com alguma
simpatia algumas poucas escritoras, como Prescilina da Silva, ¢ sempre pelo viés de uma
conciliacdo do trabalho com a manutencdo do status quo, no qual a mulher é peca indispensavel
para a manutencao da ordem social: “[...] D. Prescilina ¢ mae; ¢ esposa; ¢ mulher da primeira pagina
a altima”. (RIO, 1908 apud SIMIONI, 2006, p. 165). A mulher, fosse escritora ou pintora, deveria
ser, antes de qualquer coisa, boa mée, boa esposa e principalmente: ndo deveria ousar competir
com a autoridade masculina. Percebe-se claramente que o conhecimento era algo negado as

mulheres, bem como afirma a historiadora francesa Michelle Perrot (2006):

Desde a noite dos tempos pesa sobre a mulher um interdito de saber [...] O saber é
contrario a feminilidade. Como é sagrado, o saber é o apanagio de Deus e do
Homem, seu representante sobre a terra. E por isso que Eva cometeu o pecado
supremo. Ela, mulher, queria saber; sucumbiu a tentag&o do diabo e foi punida por
isso. (PERROT, 2006, p. 91).

Entdo, seriam as mulheres suscetiveis a criar? A pergunta ironicamente reproduzida por

Perrot (2006) era frequente entre os homens da época. Até entdo, as mulheres que pintavam,

esculpiam, escreviam ndo passavam, para a grande maioria dos criticos, de imitadoras de uma arte

produzida majoritariamente por homens. As mulheres podiam pintar, esbocar retratos, tocar piano,

contanto que tais atividades ficassem restritas ao contexto informal e familiar. As meninas eram

instruidas apenas no que era necessario para torna-las agradaveis e dteis: um saber social, em

esséncia. Eram formadas para seus papéis futuros de mulher, de dona de casa, de esposa e mae.

Deveriam gozar de bons habitos de economia e de higiene, os valores morais de pudor, obediéncia,
polidez, renlncia, sacrificio.

Escrever foi dificil. Pintar, esculpir, compor musica, criar arte foi ainda mais

dificil. Isso por questdes de principio: a imagem e a misica sdo formas de criagdo

do mundo [...]. As mulheres sdo impréprias para isso. Como poderiam elas

participar dessa colocacdo em forma, dessa orquestracdo do universo? As
mulheres podem apenas copiar, traduzir, interpretar. (PERROT, 2013, p. 101).
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Segundo Perrot (2006), as mulheres de elite!® reivindicaram desde cedo o direito a
instrucdo. Suas vozes se elevam sobretudo nos séculos XV e XIX. Nao obstante, apesar de todas
as dificuldades, a esta altura o nimero de realizadoras (pintoras, escritoras etc.) havia crescido
sensivelmente, e a presen¢a feminina se fazia notar e buscava se impor. “Entre os anos de 1800 e
1900 a participacdo feminina passou de 4,8% do total em 1890 para 13,6% em 1896; em 1898,
chegou a 18,2% [...] em 1900, atingiu o0 seu maior patamar: 40%!'”. (SIMIONI, 2006, p. 162).
Todavia, 0 ingresso crescente da mulher no mercado artistico ainda traduzia um discreto avango
no que diz respeito a uma producdo critica séria acerca de seus trabalhos e ao ingresso da mulher-
artista no canon. Nomes de artistas ja afamadas, com trabalhos consistentes e reconhecidamente
dotadas de talento, como a propria Anita Malfatti, ainda eram apagados dos livros ou desprezados
pela critica.

Candido (2014) declara que “a obra depende estritamente do artista e das condi¢des sociais
que determinam a sua posicao [...]. (CANDIDO, 2014, p. 40). Sendo assim, a questdo da insercédo
da mulher no mercado das artes (e no mercado de trabalho, de modo mais amplo) é, sem embargo,
mais profunda, e implica questdes do ambito cultural e social. Na transi¢do do século XIX para o
XX, havia uma profusdo de ideias supostamente amparadas na ciéncia que reforcavam as
desigualdades de capacidade entre os homens e mulheres. Os homens do seu tempo acreditavam
que o cérebro masculino era mais favorecido do que o feminino, baseando-se numa visdo
sociologizante a respeito dos determinismos bioldgicos, na qual a natureza feminina era
naturalmente fragil, mais suscetivel a doencas e com capacidade intelectual inferior & masculina.
“A ciéncia da época nao constatava mas inventava a diferenga entre os sexos.” (SIMIONI, 2006,
p. 160).

Feito o breve resgate historiografico, voltemo-nos, agora, novamente para o polémico
artigo de Lobato, Paranoia ou Mistificagdo?, recorrentemente acusado por boa parte da

historiografia pelo tom conservador ¢ carater “ultrapassado” (amplamente discutido na sessdo

18 podemos inferir que Anita Catarina Malfatti, filha do engenheiro italiano Samuele Malfatti e da norte-americana
Eleonora Elizabeth Krug, pode ser inserida no grupo de mulheres de elite citado por Perrot, uma vez sua familia fazia
parte da elite brasileira. Malfatti tem acesso aos estudos, chega a morar na Europa e a estudar Belas Artes na Alemanha.
Embora ndo seja a discussdo central deste artigo, sabemos que, no tocante ao género feminino, as mulheres
pertencentes as classes sociais menos abastadas, e em particular as negras e indigenas, sofriam/sofrem um apagamento
ainda maior de suas identidades.
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anterior, intitulado Paranoia ou mistificacdo?: o olhar de Lobato a propdsito da Exposi¢do
Malfatti).

Um aspecto do artigo lobateano pouco explorado pela critica é justamente o da astuta
percepcdo que o autor tem em relacdo a questdo da divisdo dos géneros presente no mundo das
artes de seu tempo, e de como a divisdo — denuncia Lobato — desvaloriza (ou mesmo apaga) as
pintoras como produtoras de arte dignas de criticas cautelosas em relagdo aos seus trabalhos,
imputando a condi¢do feminina a responsabilidade por produzir tdo somente realizacdes de menor
prestigio, como producbes meramente decorativas e ndo dignas de analises meritorias (atente-se,

ndo meritocraticas).

[...] os homens tém o vezo de ndo tomar a sério as mulheres. Essa € a razdo de lhe
darem sempre amabilidades quando estas lhes pedem opinido. Tal cavalheirismo
é falso, e sobre falso, nocivo. Quantos talentos de primeira dgua se ndo transviaram
arrastados por maus caminhos pelo elogio incondicional e mentiroso? Se vissemos
na srta. Malfatti apenas uma ‘moca que pinta’, como ha centenas por ai, sem
denunciar centelha de talento calar-no-mos iamos, ou talvez lhe déssemos meia
duzia desses adjetivos ‘bombons’, que a critica agcucarada tem sempre a mao em
se tratando de mogas. (LOBATO, 2008, p. 77, grifo nosso).

Lobato propde, indiretamente, em seu texto, que a historiografia da arte faca uma revisao
de seus paradigmas?’, e que tome a sério as producdes de artistas de talento, como ¢, para ele, o
caso da srta. Malfatti. Proposicdo que vai de encontro ao que a historiografia de arte feminista
sugere: que os métodos, os juizos classificatorios e mesmo o préprio canon tradicional sejam
reparados, uma vez que ndo sdo em nada neutros, estdo sempre condicionados a uma critica pouco
comprometida. A historia da arte, percebam, deve ser investigada como um “conjunto de praticas
e de discursos que participam ativamente do processo social de construcdo das diferencas (de
classe, de raga e de género)” (SIMIONI, 2006, p. 153). Lobato, arguto que ¢, enxerga essa
necessidade, ndo diverge da obra da talentosa Malfatti em virtude de ser ela uma mulher, e nao

atribui a dura critica que faz em relagdo a produgdo modernista da artista (ou mesmo os elogios) a

17 A revisio desses paradigmas ndo se restringe a Paranoia ou Mistificagdo? (1917), mas estende-se por boa parte da
producdo lobateana. E em A Menina do Narizinho Arrebitado (1920), primeiro livro infantil publicado por Lobato,
que ele engendra sua primeira personagem feminina — Narizinho. No Sitio do Pica-pau Amarelo, o autor contraria as
expectativas da época e funda um matriarcado (comandado por Tia Nastacia e Dona Benta) no Brasil onde o0 ambiente
rural era profundamente marcado pela forma de organizagdo masculina. Em O Presidente Negro (1926), seu Unico
romance destinado ao publico adulto, é possivel enxergar uma espécie de subtrama, na qual as relagcdes de género
também séo contempladas em alguma medida na narrativa, seja na luta pelos ideais feministas e no protagonismo
politico de Miss Astor; ou mesmo na propria condigdo de “mulher da ciéncia” de Miss Jane.
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sua condigdo feminina. Num tempo em que boa parte da critica analisava as obras das mulheres
com termos como amadoras, sensiveis e decorativas, Lobato tece uma analise com método e
coerente com 0 seu pensamento (ainda com aproximacgdes naturalistas) e com o que ele
compreendia e esperava de uma producéo “originalmente nacional”.

“O verdadeiro amigo de um pintor ndo é aquele que o entontece de louvores; sim o que lhe
d& uma opinido sincera [...]”. (LOBATO, 2008, p. 77). Lobato vale-se da histéria da arte para
construir seu argumento, evoca mestres como Praxiteles, Rafael, Rembrandt e tantos outros nomes
renomados para comprovar sua tese de que o verdadeiro artista € aquele que enxerga normalmente,
que ndo transgride com a representacdo aceitavel do real. O autor entende o adjetivo moderno sob
uma outra perspectiva (aproximada do naturalismo), na qual o que deforma o real ndo passa, para
ele, de mera mistificacdo da arte. Por isso rememora nomes como Rodin, Zorn, Chabas e de outros
artistas que produziram uma arte comprometida em retratar a realidade por meio de uma
visualidade que ele acreditava ser a legitima. Apesar da sua orientacdo estética divergir da de
Malfatti, é justamente por considera-la uma profissional que ele insiste para que a artista
compreenda a “sua razdo”, pretendendo que ela reflita sobre as questdes explicitadas no artigo que,
embora carregadas de ironia (uma das marcas do autor) e clara predilecdo pela arte naturalista, sdo

carregadas também de honestidade.

[...]- Julgamo-la, porém, merecedora de alta homenagem que é ser tomada a sério
e receber a respeito de sua arte uma opinido sincerissima — e valiosa pelo fato de
ser o reflexo da opinido do puablico néo-idiota, dos criticos ndo-cretinos, dos
amadores normais, dos seus colegas de cabe¢a ndo virada — e até dos seus
apologistas. (LOBATO, 2008, p. 77).

O fato de Anita Malfatti pertencer ao género feminino ndo faz com que Lobato reproduza
criticas “ao modo Gonzaga-Duque”, ele ndo subestima a artista usando artificios elogiosos, sempre
relacionados a um modo-de-ser-feminino, muito pelo contrario: ele acredita que suas colocacfes
acerca da exposicao da profissional s6 reforcam o seu respeito por Malfatti, uma vez que ndo a
(des)qualifica como “uma mocga que pinta”. Lobato a coloca no patamar de pintores (homens)
profissionais, e ndo no grupo de amadoras, como costumava grande parte da critica produzida até
entdo. Também n&do valoriza incondicionalmente o trabalho da artista, como fizeram seus

companheiros modernistas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo foi possivel legitimar a qualidade e a relevancia da critica produzida
por Monteiro Lobato. A producdo lobateana nao subestima o leitor, muito pelo contrério: ela o
desafia, exige dele autonomia e posicionamento, ndo admite ideias concebidas sem a devida
reflexdo, mesmo e sobretudo incorporando o contraditorio (e revelando contradi¢des) em seu cerne.

Constatamos que a teoria da arte ndo pode ser monolitica e mondtona. Sendo assim, foram
expostas algumas questdes cuja discussdo consideramos fundamental para que se faca uma revisao
do nosso passado cultural. Entendemos que as relac6es entre 0 homem moderno brasileiro e a arte
moderna/modernista brasileira, nem sempre se encontram em acordo.

Cristalizou-se o preconceito contra o autor na bibliografia das artes visuais no tocante ao
Modernismo (e também em outras esferas que ndo nos coube tratar neste artigo). Observamos que
na grande maioria das obras de historia e critica de arte publicadas hd uma omisséo a Lobato e a
sua devida importancia no contexto aqui discutido. Um exemplo prético disso se revela na obra da
historiadora e critica de arte Aracy Amaral, Artes Plasticas na Semana de 22 (1970), em que nao
ha qualquer relato entre as varias informac6es valiosas para a compreensdo do periodo, presentes
no livro, a respeito do papel fundamental do autor de Paranoia ou Mistificagdo? enquanto critico
ndo s6 da exposicéo liderada por Malfatti em 1917, mas enquanto critico de arte atuante que foi.

Monteiro Lobato era, sim, capacitado para 0 mister que exercia; de toda a critica de arte
paulistana (e brasileira) produzida a sua época, ele deve ser considerado um dos mais originais e
preparados para a funcdo. O que ndo houve (e ndo ha, ainda nos dias de hoje), todavia, foi o
interesse por parte de seus contemporaneos em aprofundar-se nas analises das suas producdes
criticas, talvez por birra ou por tratar-se de opinido divergente, que estrategicamente (e devido ao
prestigio e a reputacdo conquistados pela trajetoria intelectual e artistica do autor) era interessante
para 0s modernistas do Grupo de 22 desautorizar.

Analisamos como, e em que contexto, as realizadoras produziam arte, e como a critica
brasileira insistia em apagar a producdo feminina, subjugando essas artistas e classificando-as
como meras amadoras. Feito o resgate historiografico, chegamos a conclusdo de que Lobato
julgava que o talento de Malfatti carecia de orientacdo, ndo pelo fato de a artista pertencer ao género
feminino, mas para que a artista pudesse exercer uma acao regeneradora no circuito paulistano,

voltado para uma producéo nacionalista e militante, como acreditava ele que deveria ser a arte. O
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que estava em pauta o autor, na exposicao de Malfatti, eram, enfim, os critérios estéticos por ela
escolhidos, a despeito do seu reconhecido talento.

Procuramos discutir e desmistificar repetidos estudos que insistem em desqualificar ou
mesmo apagar a atuacdo valiosa de Monteiro Lobato para a formacdo de uma critica de arte
consistente no Brasil. Reconhecemos a importancia da obra lobateana sob a ética dos valores
estéticos e formativos e atestamos a contribuicdo do autor para a construcdo de uma cultura das
artes no pais e, por consequéncia, para a construcdo de uma cultura que podemos chamar por
brasileira. A critica de arte produzida por Lobato era, sim, militante e interessada no ambiente
artistico e cultural paulistano da época. A faceta de critico de Lobato ndo € devidamente conhecida
por parte do publico-leitor, por isso a validade deste artigo, cujo objetivo foi (re)inseri-lo nas

discussoes acerca das artes no Brasil.
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